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Jag ar hedrad att fa framfdra nagra

ord som héalsning till ldsarna av denna
fascinerande publikation - berattelsen
om resan bakom ett extraordinéart projekt:
BABEL - Konsten att lyssna inom teater for
ung publik.

Konsten att lyssna - vilken underbar
provokation i denna bullriga varld.
BABEL strackte ut bdda armarna for

att knyta samman och inkludera

barn och konstnaérer, festivalpartners,
forskare och akademiker, ASSITEJ:s
internationella och nationella center
samt kulturorganisationer. Projektet
nadde inte bara europeiska lander utan
ocksa Jordanien, Indonesien, Brasilien,
Kuba, Pakistan och Sydafrika. Det ar

ett ambitiost, verkligt internationellt
och partnerdrivet projekt med fokus pé
barns rost och handlingskraft, mangfald,
nyfikenhet, generationséverskridande
lyhérdhet och kulturell forstaelse. |
slutandan framjar det djup, sofistikerad
och tillgénglig konst fér unga
publikgrupper och deltagare - som en
kulturell rattighet.

BABEL gjorde det mojligt for ASSITEJ
International att i hog grad utvidga ett av

vara nyckelprojekt - Regional Workshops -
samt att engagera unga och framvéxande
konstnéarer och skapa nya medlemskap.
Jag har bevittnat workshops i Jordanien
och Italien, och jag var med pa den

allra féorsta BABEL-workshopen pa Java,
Indonesien, dar konstnarer som var nya
inom teater fér ung publik fick stéd att
samlas fran hela den enorma 6véarlden.
BABELs stéd, i kombination med lokal
passion och expertis, skapade en vag

av verksamhet inom scenkonst sarskilt
riktad till barn - ndgot som tidigare inte
existerade i Indonesien. Det &r sant att
detta evenemang ocksa inspirerade till
bildandet av ASSITEJ Indonesia. Vilket
spadnnande 6gonblick i samtiden.

Konsten att lyssna &r bade en konstnarlig
praktik och en politisk handling.
BABEL-projektet ar demokratiskt; det
arbetar pd manga sprak - och ibland

utan talat sprak alls - och utforskar
kommunikation, lyssnar till barn och
later detta paverka de estetiska valen,
inbjuder till pluralism och djup reflektion.
Det ar ambitiést. Det uppmanar oss, som
utévare och som foresprakare, att bemoéta
samhéllets verkligheter av splittring och
tribalism. Den uppmarksamhet som ges at
réster som ofta inte hors eller férminskas
visar pd ett verkligt engagemang for
publiken - och fér barnen som kulturella
deltagare och ledare.

Den starka betoningen pa drémmar,
nyfikenhet och estetiskt l[arande
genomsyrar hela projektet. Teater och
scenkonst erkdnns som bade paverkande
kraft och provokatér for forandring - just
tack vare sina immateriella kvaliteter.
Styrkan ligger i flodet av idéer och i den




outtalade forbindelsen mellan méanniskor, denna publikation kommer att inspirera,

om vi lyssnar for att forsta. vécka nyfikenhet och uppmuntra till ett
lyssnande som leder till forstaelse i vart
ASSITEJ International &r stolt éver att ha globala samhalle.

varit en del av BABEL - Konsten att lyssna
inom teater fér ung publik. Jag vet att
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ATT LYSSNA TILL DEN UNGA

PUBLIKEN.

BABEL-PROJEKTETS UPPDRAG

Att soka och
lamna spar -
Varfor en BABEL-
bok

Av Yannick Boudeau och
Roberto Frabetti

Och déarfér méste jag atervdnda till s manga
framtida platser, for att finna mig sjalv

och standigt préva mig sjalv, utan nagot
vittne utom ménen, och sedan vissla av
gladje medan jag vandrar 6ver stenar och
jordklumpar, utan ndgon annan uppgift én att
leva, utan ndgon annan familj 4n végen.
(Neruda, 1972, s. 93)

Att dtervanda till s& manga framtida
platser ..

Vi tror att det ar nast intill omdjligt
att med fullstdndig klarhet uttrycka

forhallandet mellan minne och vision,
mellan rétter och ambitioner. Vi talar om
ett minne som inte handlar om firande,
utan om att valja ut det som ar vart att
bara med sig. Allt som ar vart att dela, vart
att lamna kvar till nésta férbipasserande.
Idén att delande - av kunskap, kollektiv
utforskning och skapandet av aktiva och
potentiellt nyskapande kulturpolitiska
strategier - &r ndgot vardefullt, ligger till
grund for manga projekt som finansieras
av Europeiska unionens kulturprogram.
Dessa tankar féljde ocksd med vid
fédelsen av BABEL: The Art of Listening in
Theatre for Young Audiences - ett projekt
som, i bade sin tillkomst och utveckling,
syftade till att lyfta fram scenkonstens
betydelse i relation till barndom och
ungdom.

Att skriva om ett europeiskt projekt aren
verklig utmaning. Det &r krdvande, men
ocksd mycket roligt - om man hittar ratt
samspel med sina medskapare. S& har det
verkligen varit med BABEL. Skapandefasen




ar den tid da allt verkar mojligt, da dven
potentiella hinder tycks ha fardiga
[6sningar.

Projektets utveckling - dess verkliga resa
- har ddremot varit ndgot helt annat.
Kanske lika givande och tillfredsstéllande,
men utan tvekan mer komplex och inte
lika friktionsfri. Under genomférandet,
nar de forestallda upplevelserna tar
konkret form, borjar man forsta vilket
genomslag projektet har eller kan fa - om
de forvéntade resultaten och mélen ar
inom rackhall, helt eller delvis - om nagot
har kért fast, eller om ovantade nya vagar
O6ppnas.

Projektet far sitt eget levande tempo
genom att réra sig genom sina svagheter
och hamta styrka ur sin kollektiva, levande
erfarenhet. En erfarenhet som med tiden
konkret har involverat manga olika
manniskor, i manga olika aldrar - de som
en gang bara var anonyma “malgrupper”
pa papperet, utan ansikte eller namn.
BABELs vag, under sina fyra ar, foljde

till viss del den ursprungliga planen

men tvingades stdndigt navigera bland
de manga variabler som uppstod i det
verkliga genomférandet. Detta ledde gang
pd gang till justeringar, pauser och nya
starter. Och gradvis, medan det fortskred,
formade BABEL sin egen vag. Mindre jamn
och linjar an den som ritades upp pa
papper - men utan tvekan mer verklig, mer
pataglig och, framfér allt, rikare pa spar.
Vagar och kunskap kan inte delas om

de inte har markerats - om inga tecken
eller fotavtryck har lamnats. Dessa
minnesspar visar vagen for dem som
passerar, framhéver ett sarskilt 6gonblick,
belyser en detalj. De &r minnesspar som
vi anser vara nédvandiga for att dela
kunskap och forstaelse - eftersom ingen

ager dem. Detta galler sarskilt i kulturella
processer, dar skapandet &r immateriellt
och standigt foranderligt, och dar det

ar nastan omojligt att peka ut en enda
upphovsperson, eftersom sd manga
influenser samverkar.

Vi tror inte pd idén om “skaparen” - for
ingen uppfinner nagot helt ur intet. Kanske
ar den som erkdnns som “uppfinnaren”
helt enkelt den som lyckades finna en
syntes - den ratta balansen mellan
element som redan ar kdnda fér manga.
“Uppfinnaren” avslutar en resa - en resa
som andra har burit fram till den punkten.
Och sedan kommer andra att félja, och

en ny “uppfinnare” kommer att skapa nya
synteser och ta nya steg framat.

Det ar darfor kunskap och forstaelse inte
kan upphovsrattsskyddas - for bara nar
de delas, omtolkas och omformas behéller
de sin fulla vitalitet. Minnesspéar som
vaver samman vagarna i det ursprungliga
projektet med det som véxte fram ur det,
avsléjar dess férvandlings vav.

Samspelet mellan det férestallda/
planerade och det realiserade/genomférda
ar dverraskande, for det ar oerhort rikt pa
kreativ potential och erbjuder inspiration
till framtida projekt.

Dessa mdojligheter kan Iatt fangas upp av
dem, sdsom BABEL:s partners, som har
upplevt processen, eller av dem som delat
delar av resan - konstnérer och praktiker
som arbetar med teater for barn och unga.
Men om inte den direkta erfarenheten
analyseras kritiskt, sa att ett gemensamt
minne skapas, riskerar dessa mojligheter
att ga forlorade - eller inte ens
uppmaéarksammas - av dem som inte hade
mojlighet att delta i projektets aktiviteter
eller bara gjorde det i begrénsad
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omfattning. Ett gemensamt minne, som
vavs samman med de personliga minnena
hos partnerna och de medverkande
konstnéarerna och praktikerna, ar
vardefullt inte bara fér dem utan ocksa
som ett kritiskt verktyg som méjliggér
en ny granskning av upplevelserna - i
syfte att bygga ett tillgangligt arkiv. Ett
arkiv att ldmna efter sig till alla som vill
“konsultera” det - for framtida projekt,
for att battre forstd den kontext vi verkar
i, for att battre greppa de manga “varfor”,
och fér att kunna dekonstruera och

rekonstruera berattelsen om en erfarenhet.

Ur detta behov foddes idén att skapa

en process av kritisk observation och
forskning, genomfdrd under fyra ar av
Wolfgang Schneider och Nicola Scherer

1- och som, liksom denna bok, har fatt
namnet ”A Catalogue of Inspirations”.

For att avsluta detta férord anser vi

det viktigt att klargdra vad syftet med
denna bok &r - och vad det inte &r. Den
arinte en dagbok, och den arinte en
utvarderingsrapport. Den undersoker inte
BABEL-projektets framsteg, inte heller om
de forvantade resultaten uppnaddes, eller
resultaten av de olika arbetsomradena.
Den méter inga utfall eller kort-, medel-
eller langsiktiga effekter.

Den &r helt enkelt ”En katalog av
inspirationer”. Som sadan syftar den
till att erbjuda meningsfulla idéer for

skapandet av nya konstnarliga och
kulturella projekt, samtidigt som den ger
utrymme for reflektion éver de manga
betydelselager som finns inom BABEL-
projektet.

Den ar tilldgnad konstnarer, praktiker,
forskare, projektutvecklare, studenter ... till
alla som arbetar och studerar inom teater-
och scenkonstfaltet fér barn och unga.
Den ar tilldagnad dem som tror att

minne - det sanna minnet, inte det

som samlar damm - &r viktigt. Minne

och vision ar grundlédggande element i
den méanskliga utvecklingen. Att forlora
minnet &r oacceptabelt. Och det &r an mer
oacceptabelt att férlora det for att vi har
brattom att konsumera, eller for att vi har
glomt hur man ld&mnar spar som andra en
dag kan f6lja, eller for att vi inte langre tror
att det ar vart moédan att soka efter sparen
avdem som kom fore oss.

“En katalog av inspirationer” éren
forskningsresa - fédd ur behovet att séka
och [d&mna spar.

1Dr. Wolfgang Schneider, professor
emeritus i kulturpolitiska studier vid
Universitat Hildesheim, Tyskland, och Dr.
Nicola Scherer, Hochschule Niederrhein,
Ménchengladbach, Tyskland.

Referenser
Neruda, Pablo. 1972. Fine del Mondo.
Milano: Edizioni Accademia.




En forestalld

och inbillad
berattelse - Hur
och varfor BABEL
foddes

Av Yannick Boudeau och
Roberto Frabetti

BABEL - The Art of Listening in Theatre
for Young Audiences féddes inom

den insamlingsgrupp som skapades
av ASSITEJ International efter
varldskongressen 2017.

Projektet tog sin borjan efter ett férsta
mote i Kbpenhamn i oktober 2018. Det
utvecklades sedan snabbt, och redan aret
darpa - dven om det 4nnu saknade ett
formellt namn - hade det fatt en tydlig
struktur och presenterades vid ASSITEJ
Artistic Gathering i Kristiansand, Norge.
De forslag till titlar som diskuterades

- “Dreaming to understand”, “Are you
listening to me?” och “A comprehensive
journey through languages and
Performing Arts in TYA” - sarskilt det
forsta, aterspeglade det som skulle bli
projektets tvd huvudsakliga mal.

Det forsta méalet var att ge ASSITEJ
verktyg att stédja sina verksamheter,
och i synnerhet ndgra av dess storre
kulturprojekt, sdsom Regional
Workshops, Next Generation Residencies,
samt utvecklingen av ASSITEJ:s

medlemsnatverk.

Det lika viktiga andra malet var att
utveckla den konstnarliga utforskningen
av sprakbarridrer - en av punkternai
ASSITEJ:s arbetsplan. | detta avseende var
konceptet i “Dreaming to understand”
avgodrande, eftersom det pé flera satt
mojliggjorde ett fokus pa forstdelsens
tema: att ta ansvar for att forstd andra,
eller mer precist, att intressera sig for
begriplighet - ndgot som inte handlar om
férenkling utan innebér att:

e inte bara prova forstaelsens niva,
utan dven dess kvalitet - och
darmed dess forvrangningar,
missforstdnd och omtolkningar;

e kunna kommunicera sitt intresse
for att kommunicera, for att skapa
en delad férbindelse med den
andre;

e samtidigtinta en lyssnande
hallning, att 6ppna sig for
forstaelse; och

e forséka ndrma sig det som
kommuniceras utan att
pa forhand anta eller tolka
inneborden utifran egna fordomar.

Idén bakom “Dreaming to understand”
forutsag ett projekt som genom
konstnérligt arbete reflekterade éver
kommunikation och férstaelsefldden i
stort. P4 sa séatt berdrde det fragor om
interkulturell dialog, dmsesidig forstaelse
och respekt fér andra kulturer - omraden
som:

e spradk som uttrycks av olika aldrar,
barn och unga, och olika kulturella
sammanhang,

e sprdk och problem i
interlingvistisk kommunikation,




e hinder, missférstand och
ordférradets begransningar,

e europeiska sprdk och
intereuropeisk kommunikation,
samt

e nyaformer av medborgarskap -
moten mellan kulturer och sprak.

Projektet utformades for att belysa
scenkonstens potential och sarart. Det
gallde sarskilt scenkonst for barn och
unga, dar utdévarna standigt engagerar
sig i att skapa en stark koppling till sin
publik - barn och ungdomar som méter
scenkonsten fria frdn konventioner och
kulturella férutfattade meningar.

Fran forsta borjan stod projektets fyra
karnaktiviteter klara. Aven om alla var lika
viktiga, var den mest betydelsefulla ur
ekonomisk synvinkel den som fokuserade
pa festivalerna. Darfér utgjordes
projektets partners av festivaler for
scenkonst fér barn och unga, alla med en
internationell dimension.

Festivaler: Festivalernas ekonomiska
omfattning sdkerstallde en tillracklig

niva av samfinansiering for projektet,
men viktigare var att de blev projektets
“torg” - platser for moten, utbyte och
delande. Det var dar de flesta av projektets
héndelser 4gde rum - frdn konstnarliga
och kulturella evenemang till méten som
rérde samarbetet mellan partnerna.

Workshops: Darefter kom Creation
Workshop Groups - 16 konstnarliga
workshops for utévare fran
partnerorganisationerna, ASSITEJ:s
professionella nadtverk och Next
Generation-gemenskapen, dar konstnérer,

under ledning av tva handledare/
konstnarliga ledare, fick méjlighet att
samarbeta pa scen kring projektets
teman. Atta grupper kunde métas tva
ganger i veckolanga workshops som hélls
inom ramen for festivalerna.

Forskningsgruppen: Den tredje
karnaktiviteten var en forskargrupp som
foljde hela processen, samlade spar langs
vagen och ldmnade efter sig ett material
som kunde vara till nytta fér framtida
intresserade.

Pathways: Slutligen fanns de
sammanflatade Pathways, som ledde
till skapandet av extraeuropeiska
evenemang. Dessa bestod av tre delar:
regionala workshops i samarbete
med internationella festivaler i sex
olika delar av véarlden; stdd till storre
ASSITEJ-evenemang (varldskongress
och gatherings); samt stdd till Next
Generation-residensprogrammet.

| januari 2020 var projektet redo att
formuleras och ldmnas in till den férsta
utlysningen inom det nya Creative Europe-
programmet 2021-2027, planerat till
hésten 2020. Men i februari samma ar
intréaffade nadgot 1dngt mer omvélvande

an en utlysning - ndgot som férédndrade
var uppfattning om tid och rum. Rummet
praglades av fysisk distansering, och tiden
blev en undantagstillvaro, en i grunden
upphévd tid. Den slutliga utformningen
av BABEL skedde darfér online - det var
pandemins, Covid-19:s, dystopiska tid.

En patvingad distansrelation vaxte da
fram mellan Bryssel och Bologna - ett
arbete som gradvis férvandlades till ett
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vackert kreativt spel av otaliga utkast och
motutkast. Sedan véntade vi pd att EACEA1
skulle offentliggéra utlysningen.

Fore pandemin hade tva grundlaggande
moten agt rum. Det férsta hélls i Stuttgart
i bérjan av december 2019 med Brigitte
Dethier2 och Alex Byrne3, som gick med
pa att bli projektets tvad konstnarliga
handledare. Vid detta méte, dar strukturen
och innehallet i Creation Workshops
faststalldes, féddes dven namnet “BABEL”
- en tydlig hanvisning till den sprakliga
férvirringen. En forsta version av titeln

tog form: BABEL. A journey through the
languages of Theatre for Young Audiences.

| slutet av januari 2020 hélls ett mote

med Wolfgang Schneider4 i Frankfurt am
Main, dar huvudlinjerna for forskarnas
arbete, innehdll och metoder faststalldes.
Dar skapades ocksa konceptet “Islands

of Reflection” - sérskilda aktiviteter for
reflektion och férdjupning kring projektets
teman, avsedda att hallas under de olika
festivalerna.

Att skriva ett europeiskt projekt ar
verkligen en skapande process. Bilderna
av vad som skulle kunna héanda kénns
verkliga, och bakom orden och siffrorna
anar man méanniskor som agerar, reser
och méts. Man bérjar méta detaljerna, och
bade inkonsekvenser och brister trader
fram - men ocksa de verkliga pelarna,
styrkorna och sardragen att bygga pa.
Samtidigt sakerstélls att kompatibilitet,
genomfoérbarhet och héllbarhet
samexisterar: att det verkstallande
projektet ar férenligt med partnernas mal
och uppdrag, att aktivitetsprogrammet
verkligen gar att genomfora, och att det ar

ekonomiskt och organisatoriskt hallbart.
For att vara arliga foéljde just dessa
kriterier - sarskilt det ekonomiska - hela
designprocessen fran start.

Parallellt gjordes ocksa en analys av
skrivandets effektivitet. Ett projekt kan
rymma vackra idéer, men problemet ligger
ofta i att kommunicera dem val. Darfér
atervande vi gang pa gang till projektets
kérntanke - “Dreaming to understand”

- och frdgade oss: Ar det vi har skrivit
begripligt? Kan det skapa missférstand?
Ar det dverflddigt eller trakigt? Lyfter det
fram sérdragen och originaliteten? Ar det
enkelt och uppriktigt?

1 EACEA: European Education and Culture
Executive Agency. Detta &r den europeiska
myndighet som ansvarar for att férvalta
finansiering inom omradena utbildning,
kultur, audiovisuella medier, idrott,
medborgarskap och volontérverksamhet.
2 Brigitte Dethier. Regissér. Ar 2002
grundade hon JES (Junges Ensemble
Stuttgart) och var dess konstnérliga ledare
fram till 2022. Hon ledde festivalen Schéne
Aussicht. Numera ar hon frilansande
regissor inom teater for barn och unga.

3 Alex Byrne. Regissor och konstnarlig
ledare for New International Encounter,
det kompani han grundade 2001, som
sedan 2008 har producerat nationella och
internationella turnéforestéaliningar for
barn, unga och vuxna.

4 Dr. Wolfgang Schneider. Professor
emeritus i kulturpolitiska studier vid
Universitat Hildesheim, Tyskland.

Under skrivprocessen féddes titeln The
Art of Listening in Theatre for Young
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Audiences, och vi fann en tolkningsnyckel
som gjorde det méjligt att reflektera

6ver de manga aspekterna av temat
“forstaelsens kvalitet”.

Nyckeln var konsten att lyssna, tolkad pa
olika satt.

For det forsta som ett mal - konsten

att lyssna pé publiken - en avgdrande
aspekt i relation till varje publik, men an
viktigare infér barn och ungdomar, vars
rytmer, kdnslighet och perceptuella och
kognitiva egenskaper skiljer sig radikalt
frdn vuxnas. Det kréver att man lyssnar
pa publiken i sbkandet efter en sinnlig
relation.

Sedan finns konsten att lyssna pa
konstnéarerna sjalva - medspelarna

pé scenen - det sinnliga samspelet

och det professionella utbytet mellan
konstnérer. Det innebér att dela scenen
med séarskild uppmarksamhet pa de
kommunikationssvarigheter som

kan uppstd mellan artister fran olika
sprékliga och kulturella bakgrunder och
generationer.

En grundlaggande aspekt som skilde
BABEL fran den traditionella synen,

dar lyssnandets roll enbart tilldelas
publiken, var betoningen pé idén att
lyssnande maste vara 6msesidigt for att
skapa ett starkt, sinnligt band. Projektet
uppmuntrade konstnérer att reflektera
over sin verkliga formaga att lyssna - inte
bara med 6ronen, utan i en vidare, mer
perceptiv mening, genom alla sinnen.

Dessutom placerade BABEL uttryckligen
barndomen och ungdomen i centrum
for sin vision. Detta eftersom barn och

unga ofta lever i kulturella periferier, dar
kulturutbudet ofta ar bristfalligt - bade i
kvalitet och kvantitet - och ddrmed inte
garanterar lika méjligheter till kulturellt
medborgarskap.

Den utopiska visionen - att en dag alla i
barndomens och ungdomens alla faser
ska erkdnnas som fullvardiga barare av
kulturellt medborgarskap, inte bara i
teorin - blev den réda trdden genom hela
projektets utveckling. Den bekraftade
att barn och unga inte ar framtidens
medborgare och publik - utan nuets. De
ar manniskor med ratt till fullvardigt
kulturellt medborgarskap, oavsett
spraklig, kulturell, ekonomisk eller social
bakgrund.

Nar skrivprocessen var avslutad aterstod
bara att vénta pa utlysningen. Vi vdntade
i ett och ett halvt ar, eftersom det nya
Creative Europe-programmet dréjde
ldngre én vantat - det kom forst i juli
2021, med deadline i september. Sant ar
att arbetet redan var gjort, projektet redo,
men det nya programmet innebar manga
vasentliga och formella férandringar,
sarskilt vad gallde reglerna for utlysningen
och utformningen av ansdékan.

S& aterupptogs cykeln av utkast och
motutkast i det stdndiga samspelet
mellan Bologna och Bryssel. Detta gjorde
det mojligt att revidera hela projektet och
né dess slutliga form.

Det var en forestalld och inbillad form, i
grunden virtuell, som bdérjade ta konkret
gestalt i maj 2022 - nar orden bdrjade
férvandlas till verkliga upplevelser.

Men det, som man brukar sdga, dren
annan historia.
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Att lyssna till
festivaler -
att utforska
praktiker och
perspektiv

Av Nicola Scherer

Den forskning, genomférd inom ramen for
det europeiska projektet BABEL - The Art of
Listening in Theatre for Young Audiences,
undersokte strukturen, praktikerna

och de sociokulturella effekterna av
samtida scenkonstfestivaler fér unga
publikgrupper i Europa. Genom en
kvalitativ och tvarvetenskaplig metodologi
analyserades festivaleri elva europeiska
lander - Belgien, Danmark, Frankrike,
Irland, Italien, Litauen, Nederlédnderna,
Serbien, Slovenien, Spanien och Sverige

- som representativa fallstudier.
Forskningen kompletterades med
perspektiv fran tre till fem observatorer
utanfér Europa for att berika den
jamférande dimensionen.

Forskningsdesignen kombinerade
expertintervjuer, deltagande observation
och innehéllsanalys av festivalmaterial,
med malet att bygga broar mellan
teoretiska ramverk och den konstnarliga
praktikens verklighet. En central egenskap
hos projektet var dess 6ppenhet infér
processen: i stéllet for att folja en strikt
linjar bana tillats prévning, anpassning
och lyhérdhet infér det stdndigt
féranderliga kulturlandskapet. Detta

ledde till precisa insikter om aktuella
praktiker och gav valgrundad kunskap for
att omprova strategier inom kulturpolitik
och konstnarlig utveckling i en snabbt
féranderlig varld.

Centrala forskningsomraden

1. Festivalrum och deltagande i scenkonst
forunga (TYA)

Det visade sig att unga publikgrupper
reagerar unikt pa rumsliga miljoer -
arliga, intuitiva och fysiskt uttrycksfulla.
Studien undersdkte noggrant hur

barn och ungdomar interagerade med
festivalrummet, inte bara som en fysisk
plats utan ocksa som en social, estetisk
och regelstyrd miljé. Den analyserade hur
rumsdesign paverkar delaktighet, hur
kroppar ror sig genom och samspelar

med iscensatta miljéer, och hur dessa
dynamiker bidrar till eller stér den avsedda
festivalupplevelsen. Metoderna omfattade
deltagande observation, expertintervjuer
(till exempel med konstnérliga ledare) och
analys av festivaldokumentation.

2. Konsten att lyssna och
festivalrelationernas dynamik
Forskningen granskade de kommunikativa
relationer som festivaler skapar - mellan
konstnarer, arrangdrer och publik. Den
utforskade vilka som blir hérda, vilka
roster och sprak som inkluderas eller
marginaliseras, och hur festivalerna

ser pé barn och ungdomar - inte som
“ofullstandiga” méanniskor, utan som fullt
narvarande kulturella deltagare. Projektet
analyserade hur lyssnande, dialog och
lyhérdhet inom festivalformaten paverkar
innovation och inkludering, med séarskilt
fokus pa utvecklingen mellan 2023
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och 2025. Material samlades in genom
gruppdiskussioner, intervjuer med
konstnarer, pedagoger och arrangdrer
samt direkt medverkan i konstnarliga
ledarworkshops.

3. Att kurera fér unga publikgrupper: makt,
ansvar och representation

Att kurera framtrddde som ett centralt
tema och speglade den véaxande
betydelsen av kuratorer i utformningen
av festivalers konstnéarliga inriktning och
varderingar. Forskningen analyserade
kritiskt beslutsprocesserna kring urval,
vilka berattelser och férebilder som

lyfts fram, och hur festivaler navigerar
teman som globalt samhalle, familj,
individualitet och motstand. Sarskilt
fokus lades pé representation och
delaktighet: vilka berattelser som
berattas, genom vilka format, och vilken
bild av internationalitet som konstrueras.
Analysen omfattade intervjuer med
kuratorer, observation av urvalsprocesser
och granskning av festivalernas publika
kommunikation.

Centrala resultat

Unga publikgrupper som aktiva
kulturaktérer

Barn och unga &r inte passiva mottagare
utan formar sina festivalupplevelser
genom interaktion, aterkoppling

och fysisk nérvaro. Deras intuitiva

och arliga reaktioner ger avgérande
insikter i festivalmiljéernas kvalitet
och tillgadnglighet. Deras engagemang
paverkas inte bara av det konstnarliga
innehallet, utan ocksa av rummets
utformning, den sociala kontexten och
mojligheterna till verkligt deltagande.

Festivalrummet som mangskiktad social
konstruktion

Begreppet “rum” stracker sig bortom den
fysiska platsen. Det omfattar emotionella,
sociala och estetiska dimensioner som
formar hur unga publikgrupper upplever
och medskapar festivalerna. Studien
visade att rummens utformning i hog
grad paverkar barns kénsla av inkludering,
autonomi och engagemang.

Lyssnande som konstnéarlig och
institutionell praktik

Forskningen betonade vardet av djupt
lyssnande - bade bokstavligt och
metaforiskt - som en praktik bland
konstnérer, kuratorer och arrangorer.
Lyssnande framjar lyhérd, inkluderande
kommunikation och spelar en avgdrande
roll i utvecklingen av festivaler som
speglar publikens mangfald.

Kuratoriella praktiker har stark politisk
och kulturell paverkan

Kuratorer har en central roll i att
definiera berattelser, representation och
delaktighet. Forskningen identifierade
en vaxande medvetenhet om det etiska
ansvar som féljer med kuratoriella val,
sarskilt i relation till maktstrukturer,
identitetspolitik och globala ojamlikheter.
Att kurera fér unga publikgrupper kréver
en mer reflekterande och inkluderande
metod.

Deltagandet forblir ojamnt trots goda
intentioner

Aven om manga festivaler stravar efter att
inféra deltagande format varierar graden
och kvaliteten pa delaktigheten kraftigt.
Symboliska eller ytligt involverande former
uppfyller ofta inte ungas férvantningar.
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Akta delaktighet kraver l&ngsiktigt
engagemang, samskapande och
strukturellt dtagande fran arrangdrernas
sida.

Kulturpolitiska ramar halkar efter
praktiken

Scenkonst fér unga publikgrupper

ar fortfarande underfinansierad och
undervarderad inom bade nationella
och europeiska kulturpolitiska system.
Studien uppmanar till en omorientering
av kulturpolitiken, dar TYA erkdnns

som ett legitimt och livskraftigt falt for
konstnarlig och social innovation.

Internationellt samarbete kréaver
strukturell omvandling

Globalt och transnationellt samarbete
inom TYA préglas ofta av maktobalanser.
Projektet identifierade behovet av de
koloniala forhaliningssatt, strukturell
alliansskapande och nya verktyg for att
mojliggora rattvis och hallbar samverkan
Over granserna.

Epilog: Kulturpolitik, férdndring och
transnationellt samarbete

Scenkonst fér unga publikgrupper star
fortfarande infor systemiska utmaningar
- begransad finansiering, bristande
kritiskt erkdnnande och otillrackligt
kulturpolitiskt stéd. BABEL-forskningen
betonar det akuta behovet av att omforma

och omstrukturera kulturpolitiska ramar
for att skapa storre jamlikhet, synlighet
och héllbarhet inom detta falt.

Centralt i resultaten &r frdgan om hur
transnationellt samarbete kan fungera
mer etiskt och effektivt. Forskningen
efterlyser en djupare forstaelse for
alliansskapande i internationella
produktionssammanhang och framhaller
vikten av att avveckla postkoloniala arv
som fortfarande praglar maktstrukturer i
det globala scenkonstlandskapet. Hallbart
och inkluderande samarbete kraver nya
verktyg och strukturer - men ocksa delat
ansvar.

Festivaler fér unga publikgrupper

maste utvecklas till motstandskraftiga
och deltagande rum som speglar
samtida barndoms och ungdomars
mangfacetterade verkligheter. Detta
innebar att samskapande, representation
och lyssnande maste inforlivas i
institutionella ramverk.

Utdver att bidra till den akademiska
diskursen erbjuder BABEL praktiska
och anpassningsbara strategier for
kulturaktorer, beslutsfattare och
pedagoger i Europa och bortom -
verktyg som syftar till att stédja en
mer inkluderande och framtidsinriktad
utveckling av scenkonst fér unga
publikgrupper.




BABEL - En idé
om barndom

Av Roberto Frabetti

Sammanfattningsrapporten som Iag till
grund for beslutet att valja BABEL som
ett av de storre samarbetsprojekten inom
Creative Europe-programmet fér perioden
2022-2025 innehdll féljande mening i det
nast sista stycket:
Projektet har potential att vacka
férandring och innovation genom
sin syn pé barn och unga som
manniskor, snarare &n som blivande
manniskor.
Detta utldtande fran experterna fyllde mig
med stolthet - inte bara for att det &r ett
begrepp som uttrycktes i en foreldsning
av Roger Bedard5 2012, och som jag
sedan dess har tagit till mig och ivrigt
forsvarat vid varje tillfalle, utan ocksa
for att vi i ansékningsformuléret (under
punkten 1.4 Cross-cutting priorities -
Gender balance, inclusion, diversity and
representativeness) hade skrivit foéljande:
Engagerade i att arbeta for hégsta
méjliga niva av global inkludering,
inspireras BABEL:s partner - bade
i sina ldngvariga kulturpolitiska
principer och i skapandet av
detta projekt - starkt av behovet
att synliggdra hur barn och unga
inom vara samhallsmodeller inte
tillerkdnns full social och kulturell
medborgarratt. De betraktas
fortfarande alltfor ofta som
“blivande ménniskor” snarare

an "manniskor”, trots vad som
faststélls i artikel 11 FN:s konvention
om barnets rattigheter, antagen av
generalférsamlingen 1989.
Denna begreppsliggéring definierar
dem som en minoritet - eller snarare
som en samling minoriteter, med
tanke pa de olika aldersgruppernas
sardrag mellan O och 18 ar. De kan
vara féremal for uppmaéarksamhet,
men séllan tillrackligt lyhord
sadan, och de inkluderas aldrig
fullt ut. Detta férbiser det faktum
att barndom och ungdom utgér
en sarskild och oumbarlig del av
vart samhaélle, liksom en spegling
av en unik kulturell mangfald. Det
antyder att barndom och ungdom éar
sarskilda samhaéllskategorier som
UNESCO:s konvention om skydd
och framjande av mangfalden av
kulturella uttryck med ratta skulle
kunna tilldmpas pa.
For BABEL:s partner innebér arbetet
fér 6kad inkludering av barn och
unga ocksé att utvidga utrymmena
for inkludering av alla former av
mangfald och séarart - eftersom
alla olikheter finns narvarande och
representerade i barndomen och
ungdomen.
Bade Barnkonventionen (FN:s
generalférsamling, 1989) och Europeiska
stadgan om barnets rattigheter
(Europaparlamentet, 1992) har utan
tvekan idén om "barnet som medborgare”
i sitt centrum. Men nar ska denna idé
slutligen bli verklighet? Nar ska barnet
erkédnnas som en "nuets medborgare”
eller en fullvardig manniska” - och inte
som en “framtidens medborgare” eller en
”blivande ménniska”?




Visst kan vi leka med ord och med de
manga betydelser varje begrepp béar

pa. Vi kan erkdnna att ingen av oss ar

mer eller mindre "bliven méanniska” an
ndgon annan, och att vi alla befinner oss i
standig férandring - fran fodelse till déd.
Att bli” ar sdledes ett uttryck for naturlig
férdndring, och bor inte anvdndas som
férevdndning for att férneka barn deras
manskliga rattigheter i bade deras och var
samtid.

Detta perspektiv pa standig féorvandling
arisig lockande. Men jag tror att det bara
kan omfamnas meningsfullt nar jamlika
mojligheter mellan barn och vuxna
verkligen har uppnatts, och nar dagens
djupa ojamlikheter har dvervunnits.
Kanske ar det darfér nédvandigt - redan
nu - att kraftfullt sla fast att barnet har
ratt till fullvardigt medborgarskap och att
betraktas som en fullstdndig ménniska,
och att denna ratt borjar vid fédseln.

5) Roger Bedard ar professor emeritus och
direktor for “Theatre for Youth MFA & PhD
Program” vid Arizona State University. De
citerade orden kommer fran foreldsningen
“International Experiences”, hallen under
Visions of the Future, Visions of Theatre,
Bologna, februari 2012.

Vi maste vara pa var vakt mot tanken

att den tid som kravs for att tillagna sig
kunskap och fardigheter - ofta betraktad
som noédvandig for att kunna fatta beslut
eller géra bedémningar - skulle kunna
anvandas som en ursakt for att begransa
erkdnnandet av barnets status. Det &r
sant att manniskan standigt lar sig, och
att barnet som sarbar varelse har ratt till
omsorg och skydd, men dessa verkligheter
far aldrig urholka barnets stéllning som

fullvardig medborgare och méanniska i
dag, inte férst i morgon.

Tyvarr ar detta ldngt ifrdn en sjalvklarhet i
det allménna medvetandet. Man behdver
bara se pa de otaliga arkitektoniska
hinder som barn méter i vara stader -
miljoer som ofta blir otillgdngliga for dem.
Eller pd den bristande kulturverksamhet
som konsekvent riktar sig till dem, och
den ghettoisering som uppstar nar barn
hénvisas till ngje fér ndjets egen skull.

| Europeiska stadgan om barnets
rattigheter, artikel 8.1, star:

"Barn betyder varje manniska under 18 ar
Detta ar en formulering som bar pa ett
slags paradox, eftersom ordet "barn”
omfattar hela barndomens spektrum -
frdn den nyfédda som behdver omsorg till
den 18-aring som &r redo att ga sin egen
vag. Det ar ett fascinerande perspektiv,
eftersom det vdver samman begreppen
omsorg och olikhet i férhallande till
vuxenvarlden. Jag vardesatter bada:
Omsorgens idé, eftersom den, kopplad till
ordet "rattighet”, innebar uppmarksamhet
och respekt fér alla barn - inte bara dem
som star oss néra.

Olikhetens idé, eftersom den tvingar oss
att se barn och unga som fullstandiga
manniskor i varje alder. Fullstandiga i sin
séarart. Fullstdndiga méanniskor som vi kan
mota i 6msesidighet - subjekt till subjekt.
Medborgare som fran sina tidigaste ar
har ratt att fullt ut bebo de fysiska och
mentala rum som konst och kultur kan
erbjuda, och dar dela med vuxna en kansla
av narhet och tillhérighet. Tillhérighet

till ett land, ett folk, en stad som éppnar
sig mot varlden. Narhet till andra och till
deras tankar - i visionen om ett fredligt
samhaélle.
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Det handlar om rattigheter. Barn och
ungdomar maste tillerkdnnas fullt
kulturellt medborgarskap. Vi maste visa
respekt for tankarna hos en tonaring,

en attadring eller en liten flicka som

just har tagit sina férsta steg. Tankens
eller kédnslans varde kan inte méatas i
centimeter eller kilo.

Kanske kan vi anta att fler och fler

vuxna kommer att inse vikten av en
kultur fér barndomen och stédja tanken
att barn och unga bér erkédnnas som
rattighetsbarande individer - ménniskor
med fullt kulturellt medborgarskap. Men
det ar fortfarande svart att forestélla sig
att vi inom en snar framtid skulle bdrja se
varje fas av barndom och ungdom som ett
uttryck fér en egen kulturell identitet, eller
erkdnna existensen av "barndomens och
ungdomens kulturer”.

Barnens unika individualitet och mangfald
forenas med manga gemensamma

drag - deras séatt att tolka verkligheten,
att uppleva fiktion, deras outtémliga
nyfikenhet, som néar deras behov av att
upptacka varlden och férsta dess lidanden
samtidigt som de s6ker dess mdjligheter.
Barn vet hur man lider, dlskar, drédmmer,
tror, accepterar och blir besviken ...

Men de forlorar aldrig sin omattliga vilja
att forestélla sig och forma sin framtid.
Varje dag arbetar de malmedvetet for

det. De bygger sin kunskap genom att ta
till sig det som livet erbjuder och valja
vad de vill bdra med sig - det som kan
vara anvandbart fér deras egen vision

av framtiden. Det ar ett satt att férhalla
sig till livet som hor en alder till dar allt
fortfarande verkar méjligt - dven det som
kanske aldrig blir verklighet. Ett satt att
leva ddr man skjuter upp férdomar och
rddslan fér den andre till en senare stund.

Dag for dag, ar for ar, bygger barn med
passion och beslutsamhet sin férstaelse
- i ett tempo sd intensivt att det ar
ofattbart for manga vuxnas intellektuella
lattja. Varlden finns dar for att upptéackas,
forstas och utforskas i detalj - bade i
den vetenskapliga verkligheten och i
fantasin. Pa s& satt bygger de upp en rik
och komplex inre varld, dar djup reflektion
sammanflatas med friheten i det méjliga
och den gradnslésa énskan.

Jag frdgar mig standigt:

Néar ska vi bortom denna begransade syn
pa barns kunskap?

Nar ska vi ge plats at var egen nyfikenhet
infér det som undflyr oss hos barn och
unga?

N&r ska vi bérja betrakta barndom och
ungdom med den férundran de sa val
fortjanar?

Som vuxna maste vi dtervinna en

sann medvetenhet om det andra vi har
framfér oss, for att verkligen kunna vara
narvarande med ett barn elleren ung
person - lyhdrda for deras sensibilitet,
redo att uppfatta och félja de manga
spar de lamnar efter sig. Vi maste envist
fortsatta sdka det de redan bér inom sig,
och erkdnna séararten i deras kulturella
processer. Vi maste forsta hur viktigt

det &r att satsa pa barn och unga - alltid
och utan villkor - och uppskatta deras
odndliga mangfald. Vi behdver strava
efter att vara dem till nytta, sa att deras
kulturella processer far mojlighet att
utvecklas fullt ut, utan att férnekas eller
gémmas undan.

Framfor oss star méanniskor i rorelse

- och vi vuxna ar ansvariga for deras
valbefinnande.

Av denna anledning bor vi stélla oss nagra
mycket enkla fragor:
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Kan vi uppfostra ett barn till
inkludering om vi inte bryr oss
om deras egen kansla av att vara
inkluderade?

Kan vi lara dem respekt om vi inte
respekterar varje barn i hela deras
mangfald?

Kan vi undervisa demi
komplexiteten i var tid om vi inte
respekterar komplexiteten i varje
barn?

For att borja erkdnna barndomens

kultur maste vi arbeta mot att bli en
pedagogisk gemenskap - inte ett likgiltigt
vuxenkollektiv utan intresse for barnens
varld - och stréava efter att se alla flickor
och pojkar som vara medresenérer.

Om detta ndgonsin hander, i en framtid
som annu ar utopisk, s kommer den
dagen att vara en vacker dag - fé6r dem och
for oss.




2023, January
Vilnius (Lithuania)
photo Rokas Snarskis

2023, June
Breda (Netherlands)
photo Hans Gerritsen
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2025, April
Kolding (Denmark)
photo Saren K. Klaft

2023, June
Breda (Netherlands)
photo Hans Gerritsen
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ATT UTFORSKA ETT )
KONSTNARLIGT LEXIKON FOR
TEATER FOR UNGA (TYA)

Att lyssna
Forutsattningar

for forskning inom
kulturpedagogik for
scenkonst

Av Wolfgang Schneider

Det aldsta kédnda lexikonet dateras

till cirka 600 f.Kr. och hittades i Uruk,
nuvarande Warka, ndra den antika staden
Uri Irak. Redan da forsdkte manniskor
samla och dokumentera den viktigaste
kunskapen i en referensbok som listade
ord och deras betydelser. Grekerna kallade
det lexikon, fransménnen kallade det
under upplysningen for encyclopédie, och

i Tyskland var det sagoforskarna Jacob

och Wilhelm Grimm som pa 1800-talet
samlade ord och deras betydelser.

| BABEL-projektet dterkom vissa

begrepp stdndigt nar The Art of Listening
skulle diskuteras och tolkas. Aven

i ett europeiskt projekt, med delvis
gemensamma kulturella rotter, ar det
viktigt att vara noggrann nar ord spelar
en roll i utbytet av idéer och praktiker
inom teater fér unga. Kitty Morley har
fordjupat sig i begreppet uppmarksamhet,
Irma Unusic i atmosfar, Bruno Frabetti

i narhet, Nicola Scherer i nyfikenhet och
Ozlem Canytrek har forsékt skapa ett eget
lexikon kring mangfald.

Att goéra roster hérda som annars skulle
forbises

Néar teatern behandlar konsten att

lyssna, maste konsten ocksd behandla
pedagogiken. Ty trots all konstnérlig frihet
ar teatern alltid ocksd en plats for larande
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- for seende och lyssnande saval som for
forstdelse och insikt. Pedagogiska teorier
definierar tre satt att ndrma sig varlden:
det vetenskapligt-rationella, det etiskt-
moraliska och det estetiska.

Teatern ar foérpliktad till just denna
sinnliga erfarenhet, samt till tolkningen
av betydelsemdnster och symbolisk
interaktion.

Det bor papekas att denna avgérande
aspekt av teatern inte alltid tas pa allvar,
att detta idealistiska forhallningssatt
inte alltid forstads som ett uppdrag, och
att denna existentiella dimension av
teatern inte alltid genomférs konsekvent i
praktiken.

Det &r dnnu en anledning till att BABEL
Pilot startades.

Teatern mojliggor ett sarskilt satt att
vara: att agera och att betrakta, ett slags
gemenskap. Rummets ordning i sig blir
ett tema - ting och rum omdefinieras.
Teatern som estetiskt fenomen upplevs
samtidigt som en potentiellt kritisk
praktik, eftersom den befinner sig i en
undantagssituation: i avbrottet fran
vardagens regelbundenhet blir sjalva
regeln synlig.

Det finns teatrar som ser sig som
forskningsteatrar, dar praktisk
experimentering och scenisk gestaltning
inte betraktas som tva separata processer
utan som sammanflatade [jfr Peters,
2025]. Ur detta perspektiv syftar arbetet
inte frAmst till att producera ett fardigt
verk av vuxna, utan till att fokusera pa
det performativa forskningsarbetet
tillsammans med barnen sjalva.

Sadana projekt forsdker bryta ned de
etablerade och exkluderande strukturer
som praglar den klassiska teatern och
skolmiljon. Malet &r att 1ata roster bli

horda - roster som annars inte skulle fa
gensvar - genom att ge barnen en rést.
Denna praktik moéjliggdr upplevelser som
gar bortom det bekanta, som skapar nya
former av kunskapsutbyte och genererar
annan kunskap, eftersom den gor teatern
pataglig genom delaktighet.

Kritik av teatern som estetisk praktik
Kan teater och barns utforskning av sin
vardagsvarld vara kritisk i sig sjalv? [jfr
Westphal, 2025]. Dagens diskussioner om
kritikens kris inom vetenskap och konst
vacker fragan om var tid dverhuvudtaget
fortfarande kan beskrivas som kritikens
tidsalder. Denna form av kunskap
Overskuggas alltmer av utvardering -

och begreppet har férskjutits mot att
betyda férdomande, ifrdgasattande eller
avvisande. Nar det géller teater for unga
innebar kritik alltid bade kritik av teatern
och kritik genom teatern - i barnens

och ungdomarnas satt att uppleva och
reagera.

Det handlar inte bara om vad som star

i centrum for teaterproduktionen, utan
ocksd om marginalerna - det outsagda,
det ogjorda, det osedda i det som gors.
Det handlar om det oreglerade och okéanda
i det reglerade och bekanta, om det
ovanliga i det vardagliga.

Marginalerna representerar inte en annan
varld, utan det annorlunda inom den
befintliga varlden - det som fortréangs
eller undertrycks genom etablerade
tolkningspraktiker, men som dnda
fortsatter att existera som méjlighet,
patagligt i 6nskningar, radslor och
fantasier.

Det handlar inte om att ersatta
verkligheten med en annan, utan om en
dekonstruktion av den befintliga varlden
som blottlagger dess grunder och gér dem
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genomtrangliga.

Mer utforskande teater!

"Vad behdéver vi fér att ge barn och

unga tillgang till teater?” | ett bidrag till
konferensen “Research in Theatre for
Young Audiences” i Hamburg fragar Gabi
dan Droste, konstnarlig ledare fér FELD-
Theater fur junges Publikum i Berlin
[Droste, 9.2025], om den grundldggande
inriktningen och det sociala uppdraget for
teatrar for unga publikgrupper.

Generellt handlar det om att skapa

ett program, ett repertoarschema

som mdojliggér féor malgruppen att se
forestallningar, ofta i kombination med
teaterpedagogik.

Men, som Droste skriver:

”Att bedriva forskning inom barn-

och ungdomsteater gar langt

bortom detta; det férandrar innehall,
kommunikationsformer, forstaelser av
konstnarlig produktion och reception, och
daérmed dven behoven och resurserna i
teaterinstitutionernas strukturer.” [Droste,
2025]

Detta innebar en ny positionering av

teatrarna i sitt samhélleliga sammanhang.

Rum behovs - eftersom forskningsteater
gar bortom teaterns svarta |ada,

ut i grannskapet, in i skolor, forskolor,
aldreboenden, ungdomscenter, kvarterskaféer
osV.

”Konstnérerna séker upp méanniskori alla
aldrar dar de bor.” [Peters, 2025]
Forskningsteater 6ppnar teatern, knyter
kontakter och férbinder den med
manniskor som annars kanske har liten
tillgadng till konst och kultur.

Tid behdvs - eftersom forskningsteater
inte framst handlar om att producera
fardiga pjaser som repeteras och spelas
enligt schema.

"Arbetet ar i mycket hégre grad
processorienterat, baserat pd gemensamt
utbyte mellan konstnérer, forskare och
vardagsexperter - ett arbete som krver
tid for att etableras och genomféras.”
[Westphal, 2025]

Forskande praktik avvisar exploateringens
logik, och litar i st3llet till processerna och
deras utveckling - med 6ppna utfall eller
preliminéra resultat som kan leda till nya
fragor.

Det handlar om kunskap, fardigheter

och resurser, eftersom forskningsteater
kraver att kontakterna med omvériden
samordnas, vardas, uppratthalls och
stéandigt omférhandlas.

Det kréver en hog grad av forstéelse

for samhaéllets mangfald, liksom

goda kommunikationsférmagor och
sakkunskap om arbete i icke-konstnérliga
miljéer utanfér teatern.

Och det ar darfor teater for unga
publikgrupper behdéver mer forskning - om
den pa allvar tar The Art of Listening pa sig,
eftersom lyssnande ar badde en pedagogisk
uppgift och en konstnérlig utmaning.
BABEL-projektet har visat att kvaliteten

pa teaterkonsten inte bara beror pa den
estetiska och innehéllsliga utformningen
av en forestallning, utan ocksa pa:

e endjupgdende kunskap om barn
och unga,

e omfattande méjligheter till
delaktighet fér dessa grupper,
samt

o forstdelse for kulturpedagogik
inom scenkonstens omrade.

Kéllor:

Gabi dan Droste
https://forschung-im-kjt.net/beitraege/
forschung-im-kinder-und-jugendtheater-
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was-wir-brauchen-eine-wunschliste-aus-
sicht-eines-kinder-und-jugendtheaters/
Sibylle Peters
https://forschung-im-kjt.net/beitraege/
how-to-perform-research-performative-
forschungsprojekte-mit-kindern/

Kristin Westphal
https://forschung-im-kjt.net/beitraege/
teilhabe-und-kritik-als-aesthetische-
praxis-in-theater-und-schule/
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Atmosfar
Forestallningen som
gemensamt skapande

Av Irma Unusié

Vad kénner du?

Vad tar du med dig?

Vad ger du?

Hur sam-skapar vi?

Vilken ar den réatta ordningen ...
LAt oss borja om.

Eller finns det ens ndgon ordning?
Luft som moter oss alla i rummet.
Ett rum som finns dar fér oss.
Redan dar.

Vem skapade luften i rummet?
Skapar luften oss?

Barnet ser.

Artisten ser.

Barnet ger.

Artisten ger.

Barnet tar.

Artisten tar.

Barnet upplever.

Artisten upplever.

Barnet kdnner.

Artisten kdnner.

Vad skapar de tillsammans?
En atmosfar?

Att tdnka pa atmosfaren som omger
planeten jorden - det luftlager som
skyddar livet mot solens stralning och
hjalper till att reglera klimatet - far oss
att forestélla oss den som en skyddande
filt som omsluter oss. Att inse hur mycket
vi faktiskt kan paverka den ar en kraftfull

insikt. Utan detta "skyddande tacke”
skulle livet p4 jorden inte kunna existera.
Kan vi da tdnka pa atmosféren i teatern
som ett skyddande tacke - och vad skulle
det i sa fall betyda?

Du kliverin i ett rum, och genast kénner
du det - atmosfaren.

Men det 4r en annan sorts atmosfar - den
vi kédnner och skapar en kénsla av genom
att vara i ett rum. Ibland kdnns den god,
kanske trostande eller inspirerande,

och ibland tdnker vi: "Vad ar det har for
stdmning?” Men - vad var det vi sjélva
tog med oss dit? Hur kan vi sam-skapa en
atmosfar?

Inom scenkonsten spelar atmosfaren en
avgdérande roll. Kanske inte alltid som
huvudtema, men skapare fragar sig ofta:
Vad tanker barnet? Hur kanner det? Var kanner
det? Tanker barnet ens p& atmosfaren, eller
bara kdnner den? Upplever barnet rummets
flode - ror sig med kanslan, reagerar med
kroppen?

For barnet ar atmosfaren kanske inte ett
begrepp, utan en upplevd verklighet - ett
flytande tillstdnd i luften som styr varje
rérelse. Barnet analyserar inte atmosféaren
- det absorberar den, flyter med i
égonblickets energi.

Ovningarna i figur1och 2 hjélper till att
formulera den levda erfarenheten av en
viss atmosfar.

Figur 1: Nar du gérin i rummet med
din kropp - i vilken del av kroppen
kénner du atmosfaren? Markera
det. Du kan anvanda farger for att
beskriva olika typer av kanslor.

Figur 2: I vilken del av kroppen for

= =>

du in din egen atmosfar i rummet?
Vilken farg tar du med dig?
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Dessa reflektioner leder oss till att se
atmosfaren som en integrerad del av den
gemensamma upplevelsen. Vem skapar
atmosfaren? Ar det artisterna? Publiken?
Eller uppstar den i mellanrummet dem
emellan?

Den fragan &r central for lyssnandets
fenomen, som vi utforskade péa djupet
under BABEL-workshoparna.

BABEL:s “art of listening” introducerade ett
ordlekande element - en “BABEL-bubbla”,
dar lyssnandets dynamik blir ett slags lek:
en dans av uppmarksambhet, férstaelse
och gensvar.

Vad lyssnar vi till hos varandra? Hur
lyssnarvi - inte bara till orden, utan till
de kdnsloméssiga strommar som ligger
under dem?

| detta rum skapas atmosféaren av alla
nérvarande, var och en bidrar till dess
flode.

Jag skapar atmosfaren, och atmosfaren
skapar i sin tur mig. Detta r kdrnan i den
kollektiva upplevelsen.

Bubblan kan fungera som det tidigare
ndmnda skyddande téacket - ett utrymme
for lyssnande, for att odla en lyssnandets
atmosfar - en som skyddar, stédjer och
vardar det kollektiva.

Atmosfaren i en férestallning ar inte

bara en passivomgivning. Den &ar fylld av
fantasi, nyfikenhet och delad energi. Det
arrummet dar empati véxer, darvi lyssnar
till varandra och delar inte bara ord utan
dven kanslor. | teatern blir detta sarskilt
avgdrande: atmosfaren ar ett medium for
utforskande, dar vi ifrdgasatter, lar oss och
véxer. Det &r en atmosfar av lyssnande,
skapande, forstdelse - och ibland av
misslyckande och framgang.

N&r barnen kliverin i en teater eller ett
scenrum &r de inte bara dskadare. De &r

aktiva medskapare av atmosfaren. Inom
scenkonst fér unga ér denna idé central:
alla - artister och publik - delar ansvaret
for atmosfaren. Den skapas inte enbart

av artisterna eller av rummet i sig. Den
sam-skapas av alla och allt som finns
narvarande.

Det blir en atmosfér av delande, lyssnande
och gensvar, vilket leder till empati.
Empati ar inte bara en intellektuell 6vning
- det &ren kroppslig upplevelse. Det ar
blicken i ndgons 6gon, berdéringen av en
hand, andningen vi delar. Det &r den tysta
kommunikationen mellan ménniskor,
som skapar ett rum av forstaelse och
samhorighet. | teatern forstarks detta - vi
kan kdnna spanningen, glddjen, obehaget,
euforin hos andra i rummet. Och i gengéld
reagerar vi, och paverkar atmosfaren
vidare.

Ovningen i figur 3 hjélper oss att ge

en fysisk form at den atmosféariska
upplevelsen i ett specifikt rum.

Figur 3: I vilken del av kroppen for
du in din egen atmosfar i rummet?
Vilken farg tar du med dig?

Kan vi dd méata atmosfaren i teatern?

Kan vi kvantifiera de ogripbara kénslor och
emotionella strémmar som rér sig genom
en forestallning?

Kanske inte i traditionell mening.

Men vi kan kdnna dess narvaro.

Det ar allas ansvar i rummet att se till att
atmosfaren forblir levande, inkluderande
och engagerande for alla.

Den &ren delad upplevelse, ett
gemensamt skapande, ett utbyte mellan
maéanniskor och deras omgivning.

Denna text slutar - utan slut.
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Du fortsatter den med din narvaro i det
gemensamma skapandet.

Njut av denna atmosfar.
Och &t atmosfaren njuta av dig.
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Uplpméirksamhet
Att lyssna till tingens
monster

Av Kitty Morley

| teatersalongens dédmpade ljus svavar

vi i skdrningspunkten mellan att kdnna,
tdnka och forsta. Upptackandets kansla
arvalkommen. Drivna av nyfikenhet séker
vi upp, samlar, vardar férvantningar och
skapar férbindande idéer. De som arbetar
i teater delar mycket med de glupskt
nyfikna, sinnliga och uppméarksamma
askadare som kommer for att uppleva
verken. Medan vuxna har méjlighet att luta
sig mot befintlig kunskap fér att navigera
och forstd sina moten, &r barn - sarskilt
de i dldern 0-6 ar - relativt sett fortfarande
upptagna med att kartlagga vérlden,
standigt stota pa kdnslan av nyhet och
anvanda sina perceptionsférmagor for att
forsta ting och manniskor.

I den har artikeln utforskar jag begreppet
perception och hur vi griper kunskap
genom sinnliga férbindelser och
deltagande. Jag vacker fragor om det
6msesidiga forhallandet mellan artist och
askadare, och vad det innebér att vara en
sinnlig deltagare i forestallningar for de
allra yngsta.

Hur vi deltar i en hdndelse avgoérs av vad
vi ar beredda att gora. Var beredskap
paverkas av utvecklingsniva, fysisk
styrka, rddande sinnesstdmning och - i
sammanhanget TEY (Theatre for Early
Years) - hur vi uppfattar en forestalinings
inbjudan till deltagande. En saddan
inbjudan bor inte ses som en enda stor

gest utan som en fortlopande serie sma
férbindande skeenden, fére, under och
efter forestaliningen. P4 sa séatt erbjuds
askadare flera mojligheter att knyta an till
verket, eftersom stunder av frdnkoppling
ar en naturlig del av betraktandet. Att
skapa en kdnsla av forbindelse vilar

dock inte enbart pad dskadaren, utan

ingér i artistens stravan att etablera

en dynamisk, empatisk dimension
tillsammans med publiken dar 6msesidigt
lyssnande blir méjligt.

Den fenomenologiska litteraturen hos Alva
Noé ekar barnutvecklingsforskning nar
den antyder: "Perception bestdms av vad
vi ar beredda att gora ... vi iscensétter var
perception” (2004: 1). Jag tycker om denna
idé om beredskap, eftersom den lika vl
kan gélla alla i scenrummet. Aven om
askadarens position ibland kan uppfattas
som stillasittande, bér detta inte likstéallas
med passivitet - lika lite som vi bor

dra slutsatsen att ett barn som ror sig i
spelrummet nédvandigtvis ar engagerat
som askadare.

I sin utforskning av det han kallar
"Feeling Theatre” lutar sig Martin Welton
mot psykologen James Gibson och

havdar ocksa att "att uppfatta .. &ren
aktiv féretagsamhet” (2012: 85). For att
upplésa en tédnkt dikotomi mellan aktivt
deltagande och stillsammare betraktande
vill jag nérma mig perceptionen med
pastdendet att scenhandling alltid
kommer att métas av aktivitet och
aktivering hos dskadaren. Artister

maste vara beredda p4 ett intrikat
kommunikationsfléde mellan dem ”som
vet” och dem ”i mérkret”, dar minsta
handling eller yttrande frdn ndgon part
kan skapa "kand” férbindelse - eller
tvartom frankoppling. Denna idé utvecklas
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utférligt i Morleys teori om “the taxonomy of
relative stillness” (2022: 145).

| férestallningssammanhang kan
dskadare inte alltid artikulera sina
kénslor med ord, men deras kroppsliga
position, forflyttningar, 6gonkontakt,
icke-verbala vokaliseringar, spontana
applader och narhet eller distans till
medaskadare avsldjar deras "aktiva
foretagsamhet”. Som Gibson foreslar:
“utrustningen for att kdnna &r anatomiskt
densamma som utrustningen for att
gora” (1968: 99). Noggrann observation
och férestallningsanalys kan blottldgga
fascinerande monster i beteenderespons,
och i min egen forskning om relativ
stillhet (2022: 151) lagger det jag kallar
”learning paradigm” en grund fér framtida
utforskning av dskddarmoénster i rorelse.
Om vi accepterar att rérelse och kognition
utvecklas tillsammans forstar vi att ”[d]
et finns inget som en’inert’ eller’inaktiv’
upplevare” (Nog, 2004: 17).

Att tala om perceptionsprocessen bor
inte skapa olust. Perception &r helt enkelt
sattet varpd vi hor, ser eller blir varse
nagot genom vara sinnen. Det &r en
mangriktad process for att tolka stimuli
omkring oss. Perceptionen satter oss i
kontakt med var narvaro i rummet och
aktiveras genom lokaliserade sinnen -
t.ex. horsel, syn eller smak - eller genom
bredare somatosensoriska férnimmelser
som tryck, smarta eller varme. Forestall
dig for ett 6gonblick att hdlla en slat sten,
eller en nyklackt kyckling, eller att spilla
ett glas kallt vatten. Nar vi frammanar
dessa kanslor kan vi dra pa tidigare
erfarenheter for att férestéalla oss eller
ateruppleva sensationerna. Vi faren
kénsla fér ndgot som kan vécka behag,
humor eller obehag. Vi aterkallar dessa

féornimmelser i minnet. Detta ar ett satt
att siga att perceptionsprocessen ar
oavbruten och gar hand i hand med var
upplevelse av badde familjaritet och nyhet.
Familjaritet kan vi definiera som att kédnna
sig trygg, att veta var eller vem som aren
trygg plats; nyhet dr den stimulans som
tander nya tankar, idéer och kopplingar.
Vi erfar familjaritet och nyhet néstan
6verallt .. hemma, pa bussen, i parken ...
och vi moter ett konstant fléde av bekanta
och obekanta stimuli. Var vi &n befinner
oss kan det ovéntade bli en gyllene zon
for att omkontextualisera och vidga var
forstaelse, men inom forestaliningen
finns nagot grundlaggande som gor
férvantansbrott desto mer vardefullt.
Begreppet "expectancy violation”
beskriver reaktionségonblicket nér nagot
ovéntat sker pa grund av en féréandring i
rddande stimuli. Att trotsa en spadbarns
férvantningar kan leda till chock eller
fortjusning - sarskilt nér anknytningen
dnnu ar i sin linda och barnet till exempel
haller pa att etablera tyngdlagens regler,
objektpermanens eller socialt beteende.
Barn utvecklar snabbt férvantningar pa
sin omgivning och marker nar de bryts.
Uppmaérksamheten fangas nér ett monster
"tappar ett slag”, nér ndgot i rorelse
stannar, eller ndr - mot normen - ingen
anvander ord fér att kommunicera.

Nar en stimulusférandring bryter barnets
forvantan kan éverraskningen (ater)
knyta dskadaren till stimulis i dess
forandrade form, eller aterfé barnets
uppmaéarksamhet med nytt stimuli

efter en period av tillvédnjning. "Vad”

och "nér” i uppmarksamhetens (ater)
fdngande &r sarskilt komplext i en sal

full av sjélvstandigt aktiva barn, men
responsmonster framtrader. fyngdpunkten
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har - sarskilt for artisten - ligger i att
njuta av mojligheten att ”14sa” publiken.
Med begransad kdnnedom om teatervett,
konventioner, innehall eller tittbeteenden
hjalper begreppet férvdntansbrott till

att definiera nyckelégonblick i barnets
askadarsresa i en miljo dar de kan
tilldmpa begrédnsade férvantningar men
anda observera och svara férvantansfullt.
For att utforska 6verraskning som
perceptionsfunktion betraktar vi kort
icke-verbal kommunikation, eftersom den
arvanlig i TEY. Det vi ser, hor eller kdnner
som &skdadare kan beskrivas som en
forestallningstext skapad av tecken som
kan "lasas” lika naturligt som vi avlaser
konnotationer i vardagens handlingar
och handelser. Spadbarn och barn drivs
instinktivt av nyfikenhet och undersdker
sin omgivning genom véxling mellan
observation, forflyttning och taktilitet.
Denna vana att skifta perspektiv kan ge
barn - som skickliga meningsskapare

- en latthet som vuxna i teatern inte
omedelbart kdnner.

LAt oss ténka oss forvéntansbrottet som
vill kittla uppmarksamheten som en
liten dos anarki. En glimt av lekfullhet

i artistens 6gon drar nastan alltid in
barnen i en mild konspiration. Det blir

en magnetisk forbindelse av ”jag vet att
du vet” att ndgot extra-ordinarie sker
har. Det kan handla om att riva papper;
spilla vatten; lysa upp en trumma tackt
av sand s att en liten skdldpadda syns
begrava sina agg; rita en busig svart

katt som plotsligt skuttar ivag och inte
gar att hitta; bjuda varje dskadare pa
vatten och kex mitt i férestallningen;

se en klump vanlig lera brytas i tvad och
blotta en grotta av gnistrande blatt glitter;
se en flicka tappa sin dlskade nalle ut

genom fonstret och ge sig ut i skogen

fér att hitta honom; betrakta en hink
svinga hogt dver spelrummet och rita
koncentriska sandcirklar vid publikens
fotter. Detta &r teatraliska férvdntansbrott.
De skapar 6verraskning och inbjuder oss
att omprova vad vi trodde oss veta, att
vacka nyfikenhet, ren gladje eller - kanske
viktigast - vidare samtal.

Som en parentes marks att nar jag
aterkallar senare forestéllningar for att
dela exempel pa kdnslomassigt laddad
icke-verbal handling, ror manga sig kring
naturen eller naturliga objekt. Kanske

for att barnets egen taktila utforskning
av omgivningen ar sd sammanflatad

med naturens element hdnder ndgot
sarskilt fér oss alla nér vi tar in naturen

- i hemmetelleri teaterns regisserade
miljo. Vara visuella och auditiva
normalitetsrytmer avbryts av ett bekant
stimuli snarare an nagot frammande. Nar
vi skapar 6verraskning med familjaritet -
har vattnets, sandens, tygets eller lerans
teatralitet - ger vi deltagarna maéjlighet att
uppfatta och aterknyta genom att vidga
sina férvantningar. Naturliga element har
lange setts som guldstandard-stimuli
inom TEY.

Har betraktar vi perceptionsprocesserna
hos barn som nyligen lart sig att
vokalisera, tala, vifta, applddera - nagra
har kanske just lart sig g, andra kan
utan vidare springa ut genom dérren;
nagra soker trygghet i fysisk kontakt med
foralder, andra dréjer gérna i granslandet
mellan scen och salong,. Vissa fattar
spontant en kompis hand, andra tycks
fangslade av artisterna och féljer varje
rorelse. Med tanke pé att barn mellan O
och 6 ar har ett outvecklat perifert seende
och liten erfarenhet av att fokusera pa
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en enskild ljudkalla mot bakgrundsbrus
har teatern en enorm kraft och potential
som plats fér uppmarksamhet. Har

finns ndgot unikt for det véxande

barnet. Vi kan erbjuda en exceptionell
upplevelse tack vare de villkor under

vilka vi arbetar. | teaterns regisserade
milj6 kan praktiker valja stimuli som
passar den utvecklingsalder man riktar
sig till och de atmosfarer man vill skapa.
Paletten som stdr konstnérerna till buds
ar scenografisk, musikalisk, text - gjord
for 6ra, 6ga, hand och hjarta. Sallan

soker konstnérer ren enkelhet, dven om
innehallet ofta har universalitet, och ett
ldangsammare presentationstempo kan
underlatta det lAngsammare kognitiva
tempot och darmed starka barns
forbindelse till handlingar och skeenden
pd scen. Men jag vill hdvda att frdnvaron
av vissa stimuli ar det mest betydelsefulla
fér hur TEY-publiken ges méjlighet

att hitta en dynamisk och uthallig
férbindelse.

Det mest djupgaende férvantansbrottet
uppstar genom nagot som inte finns

dar. Genom arkitektonisk utformning &r
utgangspunkten for de flesta scenrum
tystnad och mérker. | hemmet méste vi
filtrera en polyfoni av informationsstimuli;
just darfor, eftersom visuella och auditiva
stérningar saknas inom dessa vaggar, kan
teatern erbjuda en plats for fokus genom
att naturligt ta bort s& mycket av det
stimuli som sma barn finner utmattande
att bearbeta (se vidare Morley 2023: 23~
26). Under dessa sarskilda villkor, sallan
reproducerade utanfor teaterarkitekturen,
ser vi gang pa gang hur spadbarn och barn
formar luta sig in och uppfatta pa djupet.
Teorin om "horizons of infant attention”
(Mapping 2023:106) beskriver delvis varfor

de minsta kan knyta an sa djupt: deras
askadarstillhet och tystnad férdjupas -
inte for att ndgon har sagt 4t dem att vara
tysta, utan for att det mojliggors. Detta
skerinte bara for att teaterns vaggar
redigerar bort dverflédigt stimuli och
later vara uppmarksamhetshorisonter
vidgas, utan for att artistens noggranna
perception av publiken star i centrum for
den empatiska dimension de arbetar for
att skapa.

Ett spddbarns unika ackulturation,
individuella mognadsniva och subjektiva
meningsskapande formar knutpunkten fér
varje dskadarsvar. Hur artister uppfattar
sin egen roll som empatiska véagledare
paverkar barnets trygghetskénsla vid
intrddet i scenrummet och hur varje
grupp av individer hjalps att komma till
ro som publik. Att skapa en empatisk
dimension mellan scen och salong,
oavsett forestallningens innehall, kommer
alltid att vara en prioritet for artisten,
eftersom varje person i rummet éren
deltagare och genom sin narvaro bidrar till
andras upplevelse. Att nagra talar, andra
ser, och ytterligare andra rér sig betyder
inte att vi inte alla tdnker. Har i teatern
sitter varje deltagare férvantansfullti
skarningspunkten mellan kénsla, tanke
och forstéelse.
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Narhet

Interaktion
genom gemensam
konstnarlig forskning

Av Bruno Frabetti

Scenkonst fér unga ar en frdga om
nyfikenhet och uthallighet - bade for
konstnarer och publik. Det handlarom
delad tid och delat rum. Som konstnar
och forskare vill jag har dela nagra
observationer som kan bidra till att
klargéra vad "The Art of Listening in TYA”
betyder, genom att férena personliga
erfarenheter med BABEL-projektets
intentioner.

Utgangspunkter:

Behovet av denna reflektion betonas

av en omfattande och djup utforskning
av de olika konstnarliga uttryckssprak
som ar rikt representerade inom det
livliga internationella natverket ASSITEJ
International - den ledande organisationen
for teater for barn och unga i varlden.
Bakom mina ord finns ett engagemang
for att forstad och fordjupa de komplexa
kommunikationsprocesser som sker inom
teatern och scenkonsten, sarskilt i relation
till unga publikgrupper. Centralt i denna
vision star den orubbliga 6vertygelsen,
som delas av alla samarbetspartner, att
barn och unga har en inneboende ratt till
fullt kulturellt medborgarskap: en ratt
som omfattar aktivt deltagande, tillgdng
och representation inom kulturlivet. |
barndomen och ungdomen ar mangfald
inte ett undantag - det ar sjalva
erfarenhetens vav, och anledningen till

att inspirera innovativa kulturpolitiska
strategier.

Utmaningar:

Sprakliga, kdnslomaéssiga och kognitiva
skillnader &r inte hinder att dvervinna,
utan grundldggande aspekter av
mansklig utveckling. Att erkédnna denna
komplexitet &r inte bara ett etiskt ansvar,
utan ocksa ett medvetet konstnarligt val,
dar konstnarer hdvdar sin meningsfulla
roll och, genom olika konstformer, kan
stodja och efterfraga en allians med
utbildningsvarlden - helt enkelt genom
att vara i samma rum. Ndr man delar
samma tidsdimension blir det mgjligt
att synliggdra scenkonstens annu
outforskade paverkan, med malet att
andas i samma rytm. Konstnarer, barn,
vardnadshavare och vuxna som upplever
den konstnérliga hédndelsen tillsammans
med barn delar ett vardefullt 6gonblick -
ett som aldrig bér tas for givet.

Varje fas i manniskans utveckling fér med
sig egna rytmer, sprak och uttrycksformer.
Detta kraver ett djupt, [angsiktigt
lyssnande till barn och unga - inte bara
som publik, utan som individer med
unika perspektiv som kan forma den
konstnérliga processen. Endast genom
detta slags lyssnande kan vi forsta

deras timing, deras koder, deras satt

att uttrycka kénslor och mening. Vi kan
komma narmare, och férst d& kan den
konstnérliga handlingen bli en plats for
genuint och lyhért utbyte.

Inom scenkonst for de allra yngsta
formedlas denna kontakt genom
d6gonkontakt, men ocksd genom langa
tystnader, knappt hérbara ljud, plétslig
upphetsning, forvaning, ovantade skratt
och kroppshéllningar som visar barnens
totala sinnliga narvaro. Nar de vaxer
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boérjar de formulera fragor och vill oftast
vara sékra pd att du kommer tillbaka for
att besdka dessa fragor igen. Aldre barn,
aven om de fortfarande ar mycket unga,
bemaéstrar konsten att stélla frdgor, och
konstnarer och pedagoger maste vara
beredda att verkligen lyssna och forsta.
Mellantiden finns ockséa fér barn - och
det drenvild tid som féder dimmiga
fragor. Det ar fragor som doljer ett

behov av forstéelse, som ibland sdker
uppmarksambhet, eller som kan vara
surrealistiska. Frdgor som mellan raderna
sager: "vi &r sma, men vi finns - ser du
0ss?” Jag férsdker tala som det barn jag en
gang var, mellan sex och tio ar:

Vi behéver komplext innehall - inte for
att véxa upp snabbare, utan for att tas pa
allvar. Inte for att bli vuxna fér tidigt, utan
for att vi kdnner tiden djupt, vi lever i den,
vi lyssnar till den.

Vivill inte ha sanningar som &r forcerade
och férenklade. Vi séker inte enkla svar,
utan vill halla @mnen 6ppna. Vi vill stélla
frdgor som hjalper oss att tdnka utan
radsla for att ha fel; frdgor som éppnar
imaginara varldar som talar med oss,
inte till oss; frdgor som inte har brattom
att avslutas med en punkt. Vi vill inte
underhallas - vi vill bli delaktiga. Vi vill
inte fa beréattelser forklarade for oss, utan
berattelser som lamnar plats for oss att
kliva in. Vi vill inte bli tilltalade som barn,
utan som manniskor.

Manga barn har ingen brédska att bli
vuxna - de vill dela, och de pdminner
ofta konstnarer om betydelsen av verbet
“leka”, bdde pé scenen och i livet. Detta
gemensamma lekande i samma rum

kan bestd dven under tonaren, men
reglerna forandras nér viljan att I1dmna
barnstatusen” blir prioriterad. Anda

finns behovet kvar - av samforstand, att
bli forstddd och inkluderad. Tondringar
kan plotsligt verka allergiska mot fragor,
men det ar de inte - rytmen pa scen,
dmnena och dialogen méaste bara vara
uppdaterade. Konstnarer inom TYA maste
vara medvetna om detta behov av narhet
och 6msesidigt lyssnande inom olika
aldersgrupper, som alla lyssnar pa olika
séatt.

Ar av praktik har lart oss att barn inte

ar passiva adskadare. De ar nyfikna,
uppmaéarksamma, kdnslomaéssigt
mottagliga och kapabla att reagera

pa konstnarligt arbete med djup och
komplexitet. Att erkdnna detta &ren
nédvandig férutsattning for att trada

in i det kreativa rummet - utan det
riskerar vart arbete att bli en monolog
istéllet for en dialog. | denna dialog far
konstnarer formulera fragor, till exempel:
hur uppfattas tiden - sarskilt nuet - av
olika aldersgrupper? Barn, sérskilt de
yngsta, véxer mycket snabbare pa ett ar an
vuxna. Andé tycks vuxentiden g& mycket
snabbare n barnets.

Finns det en sarskild ”scenkonsttid”? Har
den en annan frekvens &n kronologisk
tid? Livets tid och den konstnéarliga
erfarenhetens tid &r olika. De mots

vid teaterégonblicket, dar de blir ett
gemensamt rum mellan scen och publik
- ett rum som omfattar vantan fére, under
och efter; narheten; och den fortsatta
relationen genom dmsesidigt lyssnande
och narvaro under férestaliningens gang.
"Teater ar ett spel av tid och rum. Vi skapar
inte tid - vi tolkar den.”

Och: "Teatern maste vara en plats dar
tiden ténjs, en sorts tid som inte existerar
ndgon annanstans,” som Peter Brook

sa. Snarare an att forsdéka "tdmja” tiden,
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soker teatern att utforska den, leka med
dess mojligheter. Fér konstnéarer finns
ocksd en annan tid - den bakom scenen.
Det ar skapandets tid, som omfattar all
konstnérlig forskning som leder fram

till ett verk, men ocksa de fortlépande
anpassningarna efter premiaren.

Hur hittar man ratt timing for handlingar,
scen efter scen... hur hittar man ratt

rytm och sceniska val, justeringarna,
misstagen, slumpen? Det som en gang
inte fungerade och nu plotsligt gér det -
det aren frdga om timing. "Det viktiga &r
inte scenens ladngd, utan dess intensitet.
Det handlar om levd tid, inte métt tid.” An
en gang Peter Brook - som talar inte om
kvantitet utan om erfarenhetens kvalitet,
ett begrepp som djupt speglar innebdrden
av Lyssnandets konst.

Konstnérer kan inte sluta trdna; de kan
inte |atsas vara fardiga eller veta hur det
ska goras. De maste fortséatta forandras
tillsammans med publiken, eftersom
teater ér en levande upplevelse - men

de behodver ocksa tillfallen att gora det.
BABEL har varit ett sddant rikt tillfalle,
forkroppsligat i en komplex struktur dar
festivaler 6ppnat rum fér méten, dialog
och utbyte. Dessa festivaler fungerar
som levande, kreativa laboratorier dar
konstnarer och unga publikgrupper méts,
samarbetar och deltar i gemensamt
utforskande.

| centrum for dessa festivaler finns de
flersprakiga skapandegrupperna och

de konstnarliga traningsworkshoparna.
Varje residens varar en vecka och samlar
12 konstnérer fran olika sprakliga

och kulturella bakgrunder som

arbetar tillsammans under ledning av
konstnérliga handledare.

Genom gemensam scenkonstforskning

och 6ppna workshopar interagerar dessa
konstnarer med lokala unga publikgrupper
pa meningsfulla, ofta improviserade sétt.
Dessa utbyten kulminerar i informella
presentationer - glimtar av konstnarlig
utforskning som synliggdr den pagaende
kreativa processen och méojliggor
gemensam reflektion kring avstandet
mellan intention och resultat. Dessa
stunder &r 6ppna for barn i olika aldrar
beroende pé varje festivals malgrupp, men
de delar samma grundidé: barnen ser pa
0ss - men vi maste ocksa lara oss att se
pa dem.

Arbetet som utvecklats inom BABEL har
formats av experiment och risktagande,
men ocksd av tre tydliga karnriktningar:

- att lyssna till publiken,

- att lyssna till kollegor pad gemensam
konstnérlig grund, som i kreativa
workshopar, och

- att lyssna till den nya generationen
konstnarer - framvéaxande skapare med
nya perspektiv.

Det ar inte ovanligt att denna typ av
process klarnar steg for steg, och att den,
efter att ha mott och I8st svarigheter,
genererar nya inspirerande och
reproducerbara modeller. Den kreativa
processen ar icke-linjar och full av tvivel

- och just denna éppenhet mojliggor
genuina konstnarliga moten. Darfér kan
jag saga att BABEL 4r mer an ett projekt:
det ar en dynamisk, levande plattform, ett
rum for konstnarlig forskning, kulturellt
samarbete och generationséverskridande
dialog. Det uppmanar oss att ompréva hur
vi skapar, for vem vi skapar och varfor. Det
insisterar pa att inkludering inte &r ett mal
att nd, utan en praktik att uppratthalla

- ien pdgadende handling av lyssnande,
dppenhet och relationsméssig omsorg.
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« Att lyssna &r att inkludera.
- Att skapa ar att ifrdgaséatta.
+ Att se - och bli sedd - ar att delta i det

gemensamma arbetet att forsta varandra.

- Genom misstag och framgangar, och
genom att fortstta forsdka, ar det enda
séattet att komma nérmare.
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Nyfikenhet

Subversiva praktiker
i att fraga och gora
motstand

Av Nicola Scherer

”Skapa som ett barn och redigera som en
vetenskapsman.” - Tyler Greg Okonma
Om det finns ndgot som forenar
konstnéarerna, festivalarrangérerna,
dansarna, dockspelarna, regissérerna,
medlarna och handledarna i BABEL-
festivalerna, sd ar det deras gemensamma
entusiasm for nyfikenhet - den djérva
6ppenheten infor allt som kliverin i
o6gonblicket: det ohdrda ljudet, den
oprovade rorelsen, den ofdrstéallda
smaken. Detta dr ndgot barn instinktivt
vet: det som verkar vagat eller riskabelt for
vuxna ar fér dem ett 6verlevnadsverktyg.
Det éren 6ppenhet infér det de aldrig
tidigare sett, kdnt, smakat eller hort. Det
finns en viss skénhet i att vara naiv - att
utforska utan det férflutnas ankare. Det
ar ett firande av det mellanliggande,

ett lyssnande mot det kommande

[judet. Det &r en omfamning av repor,
ofullkomligheter, det &nnu ouppdagade
och det processuella i en férestallning,.
Vilken sorts nyfikenhet vagrar att ndja
sig med rutinméassiga férklaringar och
ifrdgasatter i stallet allt?

Nyfikenhet som motstdnd: Michel
Foucault

Michel Foucault omformulerade
nyfikenhet - inte som lattsinne, utan
som en subversiv handling. Han s3g den

som “en beredskap att finna det som
omger oss markligt och unikt; en iver
att forstd det som sker och passerar”.
For Foucault méjliggor nyfikenhet att
"frigdra sig frdn sig sjalv” - ett envist
avvisande av bekanta tankemoénster. |
BABEL-festivalerna ar improvisationen,
som firar det skrovliga, ofullkomliga och
orepeterade 6gonblicket, inte naivitet

- den ar motstadnd mot tillrattalagda
berattelser och institutionella vanor. Den
ar bade motstand och engagemang.

Nyfikenhet som politisk existentiell
undersékning: Hannah Arendt

Fér Hannah Arendt ar viljan att stalla
djarva fragor - att tdnka utan manus -
det som uppréatthaller det offentliga och
demokratiska rummet. Akta nyfikenhet
innebar att trada in i det offentliga och
végra tystnad infér forenkling. Den &r
grundlaggande for kollektivt omdéme

och aktivt medborgarskap. Att forbli
narvarande med publiken i nyfikenhet &r
darfor inte bara estetiskt - det ar politiskt.

Nyfikenhet som konstnarlig undersékning:
Sophie Calle

Ta Sophie Calle, som i Suite Vénitienne foljde
framlingar och dokumenterade deras liv -
och darmed férvandlade sina konstnérliga
verktyg till radikala handlingar av
observation och delaktighet. For Calle
fungerar nyfikenhet som performativ
utforskning, dar hennes arbete modellerar
nyfikenhet som en rituell konstnarlig
undersdkning. P4 liknande satt narmar
sig BABEL:s konstnarer och handledare
6gonblicket som Calle - de sparar ljud,
rorelser och kénslor .. uppmarksamma pa
det som uppstari realtid.
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Nyfikenhet i det vardagliga som konst:
Marcel Duchamp

Duchamps “readymades” -
vardagsforemal som blev konst enbart
genom valet i sig - tvingar oss att fraga:
Vad gor detta till konst? Hans gest vacker
férundran infér allt vi moter. Att fira

det processuella, det flyktiga och det
vardagliga &r ett Duchampianskt drag:
enkla handlingar som vacker en djup
omproévning av kategorier, varde och
kreativitet.

Nyfikenhet pa den globala scenen:
Kendrick Lamar

Under Super Bowl LIX gjorde inte Kendrick
Lamar bara en show - han stéllde fragor
till miljoner. Hans framtraddande 6ppnade
med Samuel L. Jackson som Uncle Sam,
som sade at honom att "spela spelet”,
bara for att Kendrick skulle vagra, rappa
a cappella, utmana féretagsnarrativ och
ta upp sociala fragor - frdn "40 acres
and a mule” till massfangslanden - allt
iscensatt som en film av undersékning.
Med dansare som formade och
splittrade flaggan, en scen inspirerad

av PlayStation och en teatralisk Crip
Walk av Serena Williams, provocerade
Lamar medvetet publiken att fraga - inte
bara titta. Som en kritiker noterade:

han "omdefinierade potentialen hos
Super Bowl-halvtidsshowen ... kravde full
uppmarksamhet och aktivt lyssnande.”
Lamar upptradde inte bara - han fick
publiken att undra: Vad ser vi, och varfor?
Hans nummer var politiskt laddat och
kulturellt utmanande. Det krédvde aktivt
omddme och uppmaéarksamhet - just den
kollektiva nyfikenhet som Arendt och
Foucault skulle kédnna igen.

Och nar Lamar till slut uppmanade oss
att stdnga av vara TV-apparater? Det

var nyfikenhet som handling - bryt den
passiva loopen, ifrdgasatt din egen blick.

En rdéd tradd av nyfikenhet

Fran Tylers lekfulla uppmaning - att skapa
med barnets frihet och redigera med
vetenskaplig noggrannhet - via Foucaults
revolutionéra ifrdgaséattande, Arendts
offentliga tdnkande, Calles undersékande
nérvaro, Duchamps vardagsprovokation
och Lamars masskulturella
ifrdgasattande, framtrader nyfikenheten
som:

+ Motstand: som urholkar makt genom
6verraskning.

- Engagemang: som driver delat omdéme i
det offentliga livet.

« Undersdkning: som gor konst och scen
till en plats fér utforskning.

- Provokation: som férvandlar spektakel till
fragor.

Nyfikenheten &r alltsd inte harmlds - den
ar en strategi. Den utmanar strukturer,
inbjuder till gemensam reflektion,
fungerar som kreativt motstand och
demokratisk dialog - och tander gnistor av
kulturell féréandring.

| grunden verkar BABEL-festivalerna

utifran just denna princip: att forbli dppna,
nyfikna och ansvarstagande. Deras praktik
speglar ett arv avimaginart motstand -
fran filosofisk kritik till gatans sceniska
provokation. De inbjuder konstnarer och
publik att observera, ifrdgasatta och
tillsammans férestélla sig vad som ar
mojligt.




Mangfald
Att decentralisera
diskursen

Av Ozlem Canytrek

Teater ar inte bara en plats for uppforande;
den ar en plats for makt. Vem som berattar
historierna, vem som far skapa och vem
som trycks ut i marginalen ar fragor

som formar sjalva kdrnan i konstformen
(hooks 2014). Denna ordlista &r inspirerad
av ar av samtal, kamp och kollektiva
drdommar delade med marginaliserade
och rasifierade scenkonstnérer och
kulturutévare. | insikt om att vara sociala
positioner skiljer sig 8t - praglade av
varierande grad av tillgang, privilegier och
prekar livssituation (Butler 2004; Bhabha
2014) - praglar vara levda erfarenheter
djupt hur vi forstar, svarar pa och gestaltar
dessa definitioner.

Denna ordlista gor pd intet satt ansprak
pa att definiera mangfald i rigida termer;
den syftar snarare till att vécka eftertanke,
skava mot invanda antaganden och
erbjuda nya satt att se. Till skillnad fran
ett lexikon, som laser betydelser, &r
mangfald féranderlig, relationell, omstridd
och formad av levda erfarenheter och
maktdynamiker. Darfor valde jag en
ordlista: inte for att féreskriva mening,
utan for att ppna utrymmen fér
reflektion, kritik och dialog. | stéllet for

att sla fast harda granser inbjuder denna
ordlista till stdndig prévning av spraket

vi anvander for att beskriva och férsta

var varld. vVarje uppslagsord uppmanar

till kritisk omprévning av begrepp som

alltfoér ofta tas for givna, blottlagger de
underliggande system som upprétthaller
exkludering och pekar mot méjligheter till
strukturell fé6randring (Ahmed 2012; Erel
m.fl. 2016). Denna ordlista &r inte bara en
samling definitioner. Den &ren uppmaning
att ifrdgaséatta etablerade maktstrukturer,
att flytta perspektivet frdn marginalen till
centrum (Mbembe 2017) och att lyssna
med omsorg och beslutsamhet. Det &r

en akt av "saddd”, att ndra en teater som

ar plural och reflekterande - ett rum déar
andra séatt att tdnka och vara kan sla rot
och blomstra (Ruangrupa 2022; Walsh
2023).

Formaga (Ability): Mer &n fysisk eller
mental kapacitet formas férmaga av de
begransningar som samhallet [agger pa
kroppar och sinnen. Vem uppfattas som
“férmaogen” att skapa, leda och bidra?
Vilkas behov betraktas som norm och
vilkas som undantag? Férmaga &r inte
bara en personlig egenskap utan en social
konstruktion som alagger inkludering och
exkludering.

Frdnvaro (Absence): Det som saknas vager
lika tungt som det som finns. Franvaro

ar sallan tillfallig. Den &r strukturerad,
palagd och uppréatthallen. Vilka roster
saknas? Vem &r frdnvarande i ledarskap,

i programlaggning, i finansieringsbeslut?
Frdnvaro &r inte ett neutralt tomrum;

den &r en konsekvens av medveten
exkludering.

Tilltrade (Access): Inte en dppen dorr

utan en bevakad tréskel. Nyckeln? Ofta i
handerna pa ett fatal. Tilltrdde handlar om
mer an att f4 komma in. Det handlar om
vem som satter villkoren for deltagande.
Det handlar om att rita om grénser och
skriva om reglerna. Ar tilltrade en beviljad
férman eller en undanhallen ratt? Inbjuder
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det till férandring - eller kraver det
anpassning?

Estetik (Aesthetics): Ett maktens sprak.
Estetiken avgdr vad som uppfattas

som sofistikerat, vad som ramas in

som "autentiskt” eller “exotiskt”. Vilkas
konstnérliga sensibilitet universaliseras?
Vem definierar vad som ar elegant,
kaotiskt, vardefullt? Estetiska omd&men
kan inte vara normer; de formas av
koloniala historier, exkludering och (o)
synliga hierarkiska traditioner. Vad hdnder
nar vi forskjuter blicken som avgér vad
som &r “vackert”?

Handlingsutrymme (Agency): Kraften

att agera, definiera, stora, sdga nej.
Handlingsutrymme handlar inte bara

om synlighet. Det géller kontroll éver
representation, éver upphovskap,

6ver beslutsfattande. Det &r en vagran

att reduceras till objekt for ndgon

annans blick. For manga ar denna kraft
sammanflatad med osékra arbetsvillkor,
ekonomisk instabilitet, bristfalligt socialt
skydd och till och med avsaknad av
juridiskt erkdnnande - en daglig kamp
mot ett system utformat for att begrénsa.
Arkivering (Archiving): Arkivering ar en
vardeforklaring. Den avgor vilka (hi)
storier som bestar och vilka som gléms.
Arkiv ar inte passiva; de speglar handerna
som byggt dem, résterna de férstarker
och tystnaderna de beféster. Vilkas
berattelser bevaras minutiést, och vilkas
blir fragmenterade, marginaliserade eller
dolda?

Upphovskap (Authorship): Att skriva

ar att gora ansprak pa utrymme. Men
vilkas ord vdlkomnas, institutionaliseras,
finansieras och kanoniseras? Upphovskap
handlar inte bara om berattande; det
handlar om legitimitet och dgande.

Vem kan beréatta sin egen historia utan
férmedling? Vad hdnder ndr upphovskap
vagrar individualismens ramar och
omfamnar kollektiva, kroppsliga eller
gemenskapsdrivna praktiker?
Medvetenhet (Awareness): Erkdnnande
utan handling éren tom gest.
Medvetenhet som inte leder till fordndring
aren bekvam illusion. Vem férvantas béara
medvetenhetens bdrda och vem tillats
forbli ovetande? | teatern bér medvetenhet
inte vara slutpunkten utan en katalysator.
Medvetenhet innebéar att rubba de
strukturer som goér okunskap bekvam.
Tillhorighet (Belonging): En standig
férhandling. Spanningen mellan att bli
inbjuden och att kédnna sig hemma.
Tillhérighet &r séllan villkorslés; den
kraver ofta efterlevnad av makthavarnas
regler. Akta tillhérighet betyder inte att
”passa in” - utan att ha resurser att
omforma rummet s att ingen behoéver
frdga om de hér hemma.

Kanon (Canon): En spegelsal som
aterkastar samma utvalda ansikten om
och om igen. Kanon framstéller sig som
tidl6s, objektiv, universell. Men &r den det?
Vem saknas i kanon - och vem var aldrig
avsedd att ingd? Kanon &r inte bara en
samling; den &r ett system for validering.
Vad héander néar vi avvisar kanonens snéva
ramar till forman fér nya méattstockar som
hedrar mangskiftande levda verkligheter?
Omsorg (Care): Mer &n vanlighet. Omsorg
ar en etik av ansvar, ansvarsskyldighet
och arbete. Den ar ofta osynlig, férvantad
men undervarderad. Vem bar omsorgens
tyngd i teatern och vem ar fri att skapa
utan den? Omsorg ar politisk. Den méaste
vara central - inte som en backstage-
nédvéandighet utan som konstnarlig och
institutionell princip.

43



Samarbete (Collaboration): Inte en
uppvisning i inkludering. Samarbete
kraver friktion, férhandling och viljan

att férdndras. Det handlar inte bara om
vem som bjuds till bordet, utan om att
ifrdgasatta vem som byggde bordet, vem
som satter dagordningen och vilkas roster
faktiskt formar utfallet. Samarbete ska
inte vara symbolik utan en omférdelning
av makt.

Gemenskap (Community): Ett ord som
alltfér ofta romantiseras. Gemenskap ar
inte bara en grupp ménniskor utan en
struktur av 6msesidigt beroende. Det &r
ansvar, reciprocitet och insikten om att
frihet ar kollektiv. Verklig gemenskap
suddar inte ut skillnad; den tar den pa
allvar. Den ar inte alltid harmonisk, inte
alltid enkel, men rotad i delat dtagande -
inte bara delad plats.

Egenmakt (Empowerment): Inget som
kan ges, bara ndgot som kan géras
ansprak pa. Egenmakt framstélls ofta
som en individuell prestation, men verklig
egenmakt ar kollektiv. Det handlar inte
om att lara sig dverleva inom fértryckande
system, utan om att montera ner dem.
Att "empowera” ar inte att integreras i
rddande ordning utan att omforma sjélva
villkoren fér existens.

Excellens (Excellence): Vem definierar
den? Vilkas berattelser anses mésterliga?
Myten om ”“neutral” excellens &r ett
exkluderande verktyg som beféster
etablerade hierarkier. Excellens bér inte
vara ental utan flertal. Den ska inte vara
en barridr utan en inbjudan till mangfald,
komplexitet och radikal méjlighet.

Den &r en levande praktik som kraver
standig omférhandling, dar varje kreativ
handling bidrar till en alltjdmt vaxande
omdefiniering av vad som &r enastdende.

Experimenterande (Experimentation):

For vissa en ratt. For andra en risk.
Experimenterande &r ofta ett privilegium
for dem som inte behdver legitimera

sin nérvaro. Vem far misslyckas utan
konsekvenser? Vem maste standigt bevisa
sitt varde? Tank om experimenterande inte
vore en lyx utan en ratt - tillganglig for alla
- for att bryta ner drvda begransningar,
inte bara omforma dem?

Expertis (Expertise): Vem erkdnns som
expert, och vem férblir "emergent”,
"alternativ” eller "outsider”? Expertis
handlar inte bara om formell utbildning.
Det géller vems kunskap som

legitimeras. Tank om levd erfarenhet,
gemenskapspraktik och intergenerationell
visdom véarderades lika hégt som
institutionellt erkdnnande?

Festival (Festival): En tillfallig samling,

en kurerad hyllning till inkludering.

Men vad hander néar ljuset slacks? Vem
exponeras tillfalligt och vem &r inbaddad

i teaterlandskapet? Ar festivalen en
lekplats for experiment eller reproducerar
den gamla maktstrukturer i ny skrud? En
festival bor inte bara vara en plattform

for synlighet, utan en mekanism for
langsiktig strukturell férandring.
Finansiering (Funding): En hinderbana.
Aldrig opartisk. Somliga far vingar,

andra ldmnas krypande. Frdgan &r inte
bara vem som far medel, utan varfér -

och vilka berattelser som anses varda
stéd. Finansiering framstalls ofta som
meritokratisk, men den ar alltid politisk.
Tank om finansiering forskots fran selektiv
generositet till strukturella gottgérelser?
Grindvaktande (Gatekeeping): Inte alltid
en last dorr. Ibland bara en menande
blick, ett avfdrdande, en utebliven
inbjudan. Grindvaktande handlar om
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mer &n avslag; det handlar om att se till
att vissa aldrig ens knackar pd. Det sker
i urvalskommittéer, i programlaggning,
i institutionernas outtalade regler.
Grindvaktarna tror ofta att de bara
uppratthaller "kvalitet”. Men vems
kvalitet?

Inkludering (Inclusion): Ofta en
uppvisning snarare én en praktik.
Inkludering presenteras garna som en
gava, ett privilegium at de utestangda.
Inkludering bér inte handla om att bereda
plats vid ett befintligt bord, utan om att
ifrdgasatta vem som byggde bordet fran
borjan. Nar inkluderingen ar villkorad - ar
den da verkligen inkludering?
Intersektionalitet (Intersectionality):
Inte ett modeord, utan ett ramverk for
att forsta lager av fortryck. Det handlar
inte bara om att erkénna skillnad, utan
om hur ras, kon, klass, funktionalitet
m.m. samverkar pa satt som inte kan
sérskiljas. Det handlar om att adressera

hur maktstrukturer férstarker exkludering.

Vem gynnas nér intersektionalitet
reduceras till en checklista?
Kunskap(er) (Knowledges): Bortom det
skrivna, arkiverade eller certifierade

ar kunskaper férkroppsligade i levd
erfarenhet, burna i minnen, férmedlade
genom sanger och uttalade i tystnad.
Somliga kunskaper lyfts och beldnas,
andra avfardas eller undertrycks aktivt.
Vem avgor vad som rdknas som legitim
kunskap? Vem bestdmmer vilkas insikter
formar vadra gemensamma berattelser?
Sprak (Language): Kan vara bade bro och
barriar. Det gér mer an att kommunicera.
Det ger legitimitet, formar identitet och
markerar makt. Bortom orden formar
spraket tanken, ramar in diskursen och
avgor vilkas roster later hogre. Genom

att kritiskt granska hur sprdk anvands i
manus, dialog och scenuttryck blottlagger
vi de subtila satt pa vilka spraket
forstarker eller motstar dominerande
narrativ.

Mentorskap (Mentorship): En stege som
inte alla far mojlighet att klattra pa.
Mentorsprogram utlovar vagledning och
avancemang men kan ocksa reproducera
hierarkier genom att kanalisera
manniskor in i forutbestdmda roller.

Vem lotsas uppat - och vem lamnas vid
sidan? Ar mentorskap en verklig mojlighet
till egenmakt eller &nnu ett satt att
uppratthalla status quo?

Neutralitet (Neutrality): Den storsta
[6gnen. En myt som tjdnar de méaktiga.
Inget i konst eller kultur &r neutralt.

Varje beslut, frdn programlaggning till
finansiering, r en politisk handling. Det
handlar alltid om att ta stallning. Fragan
ar: for vems rakning? Och vad maskeras
som “objektivitet”? Neutralitet &ren
estetik av eftergivenhet - en vagran att
namnge de krafter som formar vad som
syns och inte.

Oppenhet (Openness): Ofta hyllad som
ideal men séllan fullt ut praktiserad.
Oppenhet &r inte passiv tolerans. Den
kraver aktiv vilja att |ata olikhet omforma
rummets sjdlva vav. Det ar inte ett
estetiskt val utan en etisk hallning som
utmanar oss att omfamna stérning och
ovisshet.

Andrafiering (Othering): En subtil men
kraftfull form av vald. Att andrafieras ar
att ses som grundlaggande annorlunda

- att marginaliseras som sténdigt ~inte
tillracklig”. Andrafiering handlar inte bara
om exkludering. Den konstruerar aktivt en
falsk gréns, dér vissa placeras som norm
och andra som permanenta avvikelser.
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Delaktighet (Participation): Ett pussel
med saknade bitar. Ar du verkligen del av
bilden - eller fyller du bara tomrummen

i ndgon annans design? Delaktighet
férvaxlas ofta med makt, men delaktighet
innebdr ratt att forma, inte bara narvaro.
Full delaktighet ar att ifrdgasatta sjalva
ramen: vem byggde den, vem uppréatthaller
den och vem gynnas av dess granser?
Privilegier (Privilege): Handlar inte bara om
vad man ager, utan ocksd om de osynliga
bérdor man slipper béara. Privilegier verkar
som en outtalad kraft - ett strukturellt
férsprang som later vissa ga runt hinder
som andra moter dagligen. Utmaningen
ar inte att férneka dess existens utan

att granska hur denna ofértjanta fordel
anvands. Ska privilegiet vara en skold for
status quo - eller ett verktyg for att riva
hindren som uppréatthaller det?

Process (Process): Mer an ett medel -

en plats for férhandling, friktion och
férvandling. | teatern doljs processen

ofta bakom den polerade slutprodukten,
men det 4r dar makten verkar som
skarpast. Vem far forma processen?
Vilkas metoder legitimeras, finansieras,
institutionaliseras? Processen trotsar
linearitet, omfamnar ldngsamhet och
varderar gemensamt meningsskapande
6ver extraktiv produktion.
Maktfordelning (Power-sharing): Handlar
inte bara om att bjuda in andra i rummet,
utan om att ifrdgasétta vem som byggt
rummet, vem som ager nycklarna och

om vaggarna alls ska finnas. Den kraver
obekvamlighet; den som &r van vid makt
maste sldppa den - inte symboliskt utan
strukturellt. Att "géra plats” samtidigt
som man behaller kontrollen racker inte;
verklig forandring ligger i att omférdela
beslutsmakt, resurser, upphovskap och

inflytande. Makt som endast "delas” i
synliga 6gonblick &r inte maktférdelning -
det ar optik.

Representation (Representation): En
stralkastare som kan lysa upp eller
férvranga. Representation &r mer an
synlighet. Det handlar om vem som
kontrollerar narrativet och hur historier
konstrueras. Vilkas erfarenheter centreras
och vilkas forblir perifera? Representation
kraver att marginaliserade réster inte bara
syns utan far makt att tala for sig sjélva,
bortom tokenismens ytlighet.

Tystande (Silencing): Inte alltid hégljutt,
men alltid verksamt. Det visar sig i subtila
former - det artiga avfardandet, det
selektiva lyssnandet, den systematiska
uteslutningen av vissa roster. Det &r den
tysta kraft som far oenighet att férsvinna
och konformitet att rdda. Vem gynnas nér
roster tystas - och vilken potential gar
forlorad? Tystande &r en medveten strategi
som formar diskursen genom att styra vad
som ségs och vad som |ldmnas osagt.
Solidaritet (Solidarity): Inte valgdérenhet,
inte en tjdnst - solidaritet &r en delad
kamp, ett dtagande att std med varandra,
inte bara for varandra. Den ar handling,
inte ord. Den vet att din frigérelse &r
knuten till min, att rattvisa inte ar privat
egendom utan ett gemensamt projekt.
Solidaritet &r obekvam. Den krver att vi
lyssnar nar det vore lattare att tala, att vi
kliver tillbaka nar vi &r vana att leda. Den
aringen uppvisning, inga symboliska
gester, inga tillfalliga allianser nér det
passar.

Berattande (Storytelling): Berattelser
formar hur vi ser, vem vi litar p3, vad vi
tror ar mojligt. Berattande ar i grunden
politiskt. FrAgan &r aldrig bara "vad ar
berattelsen?” utan "vem far berétta den?”
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Och vilkas berattelser raderas innan de
ens uttalats? Att dterta berédttandet ar att
aterta ratten att namnge sig sjalv bortom
de narrativ som makten palagger.
Tokenism (Tokenism): Inte en enkel
avprickning av mangfald, utan

den performativa inkluderingen av
marginaliserade personer som skapar en
illusion av framsteg. Det 4r den kurerade
bilden av mangfald som tystar kritik

och déljer djupt rotade ojdmlikheter.
Tokenism reducerar roster till ornament
- synliga men utan handlingsutrymme

- och erbjuder en falsk representation
samtidigt som de systemiska hindren
[@mnas intakta.

Universalitet (Universality): En beréattelse
som gor ansprak péa att vara for alla

men talar med en enda rést. Tank om
universalitet inte var likformighet, utan
formagan att badra manga sanningar
samtidigt? Tank om universalitet

- snarare 4n en one-size-fits-all -
omformades som samexistensen av flera,
ibland motstridiga verkligheter?
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ATT STODJA FRAMTIDEN FOR
TEATERFESTIVALER FOR UNGA

Internationella
teaterfestivaler
som
kulturpolitiska
aktorer: fallet
BABEL Festivals

Av Nicola Scherer

Internationella teaterfestivaler har
utvecklats till betydande kulturpolitiska
aktorer genom att forma konstnéarliga
narrativ, paverka sociopolitiska diskurser
och framja globalt konstnarligt utbyte.
Denna artikel underséker de kuratoriella
strategierna och den sociopolitiska

paverkan hos internationella
scenkonstfestivaler, sérskilt inom
natverket BABEL Festivals. Med exempel
som Bibu Festival (Sverige), Pesta Boneka
(Indonesien) och Baboré International
Arts Festival for Children (Irland) belyser
studien teaterfestivalernas roll i kulturell
diplomati, publikarbete och social
inkludering.

Teaterfestivaler fungerar som temporéra
kulturella nav och utgér plattformar fér
konstnarlig innovation och kulturell
diplomati. Till skillnad fran de flesta
traditionella teaterinstitutioner
Overskrider festivaler nationsgrénser och
mojliggér mangskiftande konstnarliga
uttryck som utmanar dominerande
narrativ och frdmjar transnationellt
samarbete. BABEL-festivalerna - ett
natverk av scenkonstfestivaler fér unga
publikgrupper - exemplifierar denna
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transformativa potential genom att kurera
forestéliningar som behandlar teman som
migration, mangfald och kulturellt utbyte.

Kuratering som kulturpolitisk strategi

Urval och presentation av férestéliningar
formar den offentliga diskursen,
antingen genom att befésta eller utmana
dominerande kulturella och politiska
ideologier. Som framhalls i Bibu Festival
paverkar kuratoriella beslut hur olika
gemenskaper representeras. Bibus
seminarium 2024 om "Mangfald och
inkludering inom scenkonst” betonade
bristen pa representation av personer med
minoritetsetnisk bakgrund inom nordisk
konst och understrék behovet av politiska
reformer for 6kad kulturell tillgadnglighet.
Lutke-festivalen i Slovenien integrerar
samtida dockteater med sociopolitiska
teman och visar hur konstnarlig
kuratering kan fungera som medium

for politiskt engagemang. Enligt
festivaldramaturgen Benjamin Zajc: ”[K]
onsten star infor valet att antingen sld in
sitt budskap i optimism eller pAminna
0ss om att det redan kan vara for sent
for 16sningar.” Detta uttalande synliggér
festivalens roll i att spegla globala
farhdgor samtidigt som den framjar
kritisk diskussion.

Kulturell diplomati och transnationella
natverk

BABEL-festivalerna bidrar till kulturell
diplomati genom att mojliggora
konstnarligt utbyte och dialog éver
nationsgranser. Pesta Boneka-festivalen i
Indonesien, initierad av Papermoon Puppet
Theatre, har etablerat ett natverk av
internationella dockteaterkonstnéarer och
lyfter fram indonesisk skuggteater som

en global kulturell tillgdng. Med deltagare
frdn 6ver 25 lander exemplifierar Pesta
Boneka hur festivaler odlar transnationella
konstnarliga gemenskaper och starker
mjuk makt genom kulturellt engagemang.
Vidare betonar Baboré International

Arts Festival for Children i Irland vikten
av att lyssna till unga publikgrupper.
Festivalens Children’s Panel medverkar
aktivt i utformningen av programmet och
sékerstaller att forestallningar resonerar
med olika kulturella erfarenheter.
Festivalchefen Aislinn © hEocha
konstaterar: "Konstnérer som arbetar
med barn ar lyhérda fér sin publik; barn
ar arliga kritiker som bara engagerar

sig nar en forestélining héller deras
uppmarksamhet.” Detta deltagande
arbetssatt framjar inte bara kulturell
inkludering utan ligger ocksa i linje med
FN:s konvention om barnets rattigheter
genom att varna barns kulturella
rattigheter.

Publikarbete och social inkludering

En av de utméarkande aspekterna hos
BABEL-festivalerna &r deras dtagande

for publikarbete och social inkludering.
Cradle of Creativity-festivalen i Sydafrika
integrerar forestéliningar som behandlar
sociopolitiska frdgor sdsom jamstalldhet
och postkolonial identitet och engagerar
unga publikgrupper genom interaktiva
teaterformat. Detta dverensstammer med
festivalens uppdrag att "bygga ett arv av
mangfald, kreativitet och mdjligheter” och
askadliggor scenkonstens transformativa
potential.

P4 liknande satt inforlivar Baboré-
festivalen tillgdnglighetsatgarder sdsom
relaxed performances och syntolkning for
att mota barns olika behov. “Effekten
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av saddana forestaliningar pa barn som
annars kanske aldrig skulle uppleva teater
ar djupgaende”, framhaller O hEocha.
Dessa initiativ visar hur festivaler kan
fungera som féradndringsaktdérer genom
att riva hinder for kulturellt deltagande.

Krisrespons och politiskt engagemang

Festivaler svarar ofta p4 samtida globala
kriser och anvander teatern som verktyg
for aktivism och péaverkan. Paidea-
festivalen i Brasilien majliggjorde

till exempel en internationell
ungdomskongress, "Urgent Interactions”,
som férde samman unga konstnérer
fran Afrika, Europa och Latinamerika

for att diskutera akuta sociopolitiska
utmaningar. Sddana initiativ befaster
teaterfestivalernas roll som laboratorier
for kulturpolitik, dar konstnarliga uttryck
moter brannande politiska realiteter.
Dessutom adresserade LUTKE-festivalen

i Slovenien den hégerideologiska
resurgensen i Europa genom sin
avslutningsférestallning, vilken direkt
konfronterade politisk extremism.
Konstnarlige ledaren Marko Bulc
kommenterade: Vi lever i en varld dar fred
blivit ett skéallsord; genom teater kan vi
aterta dialogen och std emot splittring.”
Detta illustrerar hur festivaler fungerar
som plattformar for politiskt engagemang
genom att motverka fértryckande narrativ
med konstnarligt uttryck.

Internationella teaterfestivaler, sarskilt
inom BABEL-natverket, exemplifierar den
féranderliga rollen som kulturpolitiska
aktorer i en globaliserad varld.

Genom att kurera férestaliningar som
utmanar sociopolitiska normer, framja
transnationella konstnérliga samarbeten
och verka for kulturell tillgdnglighet

overskrider festivalerna uppfattningen
om teater som enbart underhéallning

och blir arenor fér kulturellt motstand
och innovation. Nar samtida samhéllen
brottas med identitets-, migrations-

och ojamlikhetskriser fortsatter
teaterfestivaler att forma de konstnarliga
och politiska landskapen och bekraftar sin
betydelse som dynamiska kulturpolitiska
aktorer.

Internationella teaterfestivaler fungerar
som aktiva kulturpolitiska spelare genom
att forma konstnaérliga narrativ, paverka
politisk diskurs och framja kulturell
diplomati. Till skillnad fran traditionella
teaterinstitutioner verkar festivaler som
temporara kulturella nav som samlar
mangsidiga konstnarliga uttryck och
mojliggor transnationella samarbeten.
Deras roll som kulturpolitiska aktoérer
praglas av:

« Agendasattning: Genom kuratoriella
beslut lyfter festivaler fram vissa sociala
och politiska teman och paverkar den
offentliga debatten.

- Mellanliggande mellan konst och politik:
Festivaler utgér en bro mellan konstnarlig
innovation och policymaking och driver
pa for kulturfinansiering och politiska
reformer.

- Skapande av transnationella natverk: De
mojliggor konstnarligt utbyte och Iater
globala konsttrender cirkulera bortom
nationsgranser.

« Kulturellt motstdnd och innovation:
Festivaler utmanar dominerande narrativ
och maktstrukturer genom att férstarka
marginaliserade réster och experimentella
uttryck.

| slutdndan fungerar internationella
teaterfestivaler som laboratorier for
kulturpolitik och utvecklas kontinuerligt
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i takt med féranderliga politiska och
konstnéarliga landskap. Vidare agerar
internationella teaterfestivaler som
kulturpolitiska aktérer genom att forma
konstnarliga och politiska narrativ, framja
globalt konstnarligt utbyte och adressera
samhalleliga utmaningar.

Centrala dimensioner innefattar:

« Kulturell diplomati och global diskurs:
Festivaler utgér plattformar for
internationellt kulturutbyte dar konstnéarer
frdn olika regioner kan fora dialog om
brannande globala fragor. De paverkar
politiska och sociala narrativ genom att
curera verk som adresserar migration,
postkolonialism, genus och digitalisering.
- Kuratering som kulturpolitisk strategi:
Urval och presentation av férestallningar
formar den offentliga diskursen och

kan befésta eller utmana dominerande
kulturella och politiska ideologier.
Kuratorer fungerar som formedlare mellan
konstnarer, beslutsfattare och publik och
bestdmmer festivalers tematiska och
politiska fokus.

- Stdd till nya konstnarer och nya

narrativ: Manga festivaler prioriterar
framvéaxande talanger genom residens,
natverksmdjligheter och internationell
exponering. De erbjuder utrymme foér
alternativa berattelser som kanske inte
syns i mainstreamteatern.

- Publikarbete och social inkludering:
Festivaler bidrar till kulturell tillgdnglighet
genom att engagera olika publiker

och bryta barridrer mellan elit- och
populérkultur. De experimenterar

med immersiva och deltagarbaserade
format for att involvera lokalsamhéllen i
konstnéarliga upplevelser.

- Krisrespons och politiskt engagemang:
Festivaler svarar ofta pa aktuella globala

kriser (t.ex. flyktingrorelser, nationalism,
klimatférandringar) genom att integrera
dem i programléggningen. De fungerar
som plattformar for aktivism och kritisk
diskussion om konstens roll i samhallet.
- Institutionella och finansiella strukturer:
Festivaler verkar inom komplexa
finansieringsramar och balanserar
offentliga bidrag, privat sponsring och
internationella partnerskap. Sarskilt
europeiska festivaler gynnas av
omfattande kulturfinansiering, vilket
paverkar maktdynamiker i den globala
teatersektorn.
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Lyssnande som
paverkansarbete
Arvet och
inbjudan fran
BABEL-projektet

Av Wolfgang Schneider och
Nicola Scherer

BABEL-projektet avslutas med insikten att
dess viktigaste arv varken ar en enskild
modell eller en definitiv metod, utan en
hallning: konsten att lyssna. Under fyra

ar av festivaler, workshops, intervjuer och
forskning har lyssnandet tratt fram som
den praktik som férenar de ménga aktorer
och perspektiv som varit involverade.
Lyssnande ar ingen metafor, utan en
konkret kulturell praktik: en som férandrar
publiker, omformar det konstnéarliga
skapandet, paverkar kulturpolitik och
férankrar forskning.

Scenkonsten utvecklar skol- och
fritidsprogram fér barn, unga och familjer.
Darigenom har barn- och ungdomsteater,
i all sin konstnarliga mangfald och
tematiska bredd, blivit en viktig del av
teaterlandskapet i Europa. Férestéallningar
i talteater, dans, musik och dockteater

for unga publikgrupper, liksom verk

och teater i offentliga rum, skapas bade
inom den fria och den institutionella
scenkonsten.

BABEL-projektet har visat att festivaler i
synnerhet kan bidra till utbyte av innehall
och estetik inom de olika barn- och
ungdomsteaterlandskapen i Europa.

Professionell scenkonst fér unga ar
kulturpedagogik i sig. Konstnarligt

arbete med och av barn och unga sker i
professionella sammanhang saval som i
amator- och skolteater. Bdda kompletterar
och inspirerar varandra. Pedagogiska
program, dans- och teaterpedagogik

samt projekt i skolornas estetiska @mnen
utvidgar teaterinstitutionernas arbete
och skapar tillgdng fér barn, unga och
familjer. Barn- och ungdomsteater fyller
ett utbildningsuppdrag. Det rdcker inte
att presentera barn och unga fér enkelt
material. Det ricker inte att reducera
komplexa fragor till minsta gemensamma
nédmnare med férenklat sprak, férenklat
skadespeleri och enklaste scenbilder.

De behdver seriést, komplext material.
Utbildning ar ett satt att géra varlden till
sin, och darfér méste teater féor unga utga
frdn deras perspektiv.

BABEL-projektet har visat att unga
teaterbesdkare kan trana fardigheter som
aren grundlaggande férutsattning for
kunskapsinhdmtning: néamligen férmagan
att avkoda vérlden sddan den ter sig har
och nu. Teater ar ett teckensystem. Som
de 14 festivalerna i BABEL-projektet visat
kan teatern, nar den &r v3l genomford, lara
oss att avkoda koder och tolka symboler.
Och denna form av abstrakt tdnkande ar
en nyckelkompetens som unga méanniskor
i hég grad behdver foér sin framtida
livsduglighet.

Scenkonsten &r den extraordinéra
handelsen som gor det méjligt att

vanda upp och ner pa allt som annars
galler, att upphéva de vanliga lagarna.
Detta syftar pa en helt annan kvalitet

an den vi vanligtvis férknippar med
begreppet I1drande, som antas leda till
viss beharskning av sammanhang,
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erfarenheter och kunskapsobjekt, ge
orientering och 6verblick samt mojliggora
att vi reflekterande vérderar det vi lart

och relaterar det till respektive kontexter.

| barn- och ungdomsteater ligger fokus,

i basta fall, pa estetisk tvetydighet, pa
iscenséattning som i basta fall skapar en
éverlappande sinnlig njutning, och pa

att skapa ett erfarenhetsrum som frigér
leklust. Scenkonst for barn och unga kan
komplettera skolan som en utomordentlig
larovag. Mycket av det manniskor behéver
férmedla till varandra for att bygga stabila
sociala strukturer kan inte fdngas med
enbart rationellt sprak. Darav foljer att
icke-verbala kommunikationsférmagor
ocksd méste utvecklas sa l[dngt som
mojligt - dven dessa kréver évning och
forfining.

Frdn borjan utmanade BABEL
marginaliseringen av teater for barn och
unga. | stallet for att behandlas som ett
pedagogiskt bihang eller en sekundéar
konstform framtrddde scenkonst fér unga
som kulturpedagogik i sig. Den férenar
estetik, pedagogik och politik i en och
samma praktik, och visar hur konsten kan
trana perception, odla omddéme och 6ppna
forestallningsrum. Att ta detta pa allvar
betyder att forsta att kulturpolitikens
framtid beror pd hur samhéllen lyssnar till
sina yngsta medborgare.

Att lyssna till unga publikgrupper
Lyssnandet bérjar hos barnen och de
unga sjalva. Forskningen visar att de

inte ar passiva konsumenter utan

aktiva samtalspartners, som formar
forestéliningarna genom sin néarvaro, sina
reaktioner och sina tystnader. Konsten

att lyssna innebar har att erkdnna

deras vardighet och att behandla dem
som jdmbodrdiga i det gemensamma

sanningssdkandet.

Detta forutsatter att vi ser deras
existentiella verkligheter: erfarenheter

av forlust, migration, orattvisor och
motstdndskraft. Snarare &n att skona barn
frdn svara sanningar innebér lyssnande
att erbjuda dem djupa berattelser som
inte trivialiserar deras varld. BABEL
bekraftade att barn vill bli tagna pa allvar
i teatern. De vill bli lyssnade till inte bara
nar de talar, utan ocksa nar de skrattar,
tystnar eller skruvar p3 sig. Deras ratt

till kultur, sdsom den &rinskriven i FN:s
konvention om barnets rattigheter, blir
meningsfull férst nér lyssnandet ar
inbaddat i den konstnarliga praktiken.
Scenkonsten kan bidra till utvecklingen
av differentierad perception och omdéme
samt till formandet av konstnéarlig smak
genom att tillhandahalla sinnligt visuellt
material med sina mangdimensionella,
poetiska bilder. Den vikt som laggs

vid beréattelsen och dess dramatiska
gestaltning kan i sig bidra till detta. Det
finns egentligen bara ett bindande krav
pa pjaser eller produktioner for barn- och
ungdomsteater, och det ar kravet pa
djupa berattelser - berattelser som vagar
se avgrunden; som inte trivialiserar,
lugnar eller putsar éver konflikter, utan
konfronterar barn och unga med deras
existentiella betydelse. Unga ménniskors
livéringen promenad genom en
paradisisk tradgard. Det kan vara helvetet
- och om man inte vill bedra barn och
unga i teatern, da hor helvetet hemma pé
scen.

BABEL-projektet har visat att scenkonsten
fér barn och unga, om den inte skyggar for
samhallets harda verklighet, kan anvanda
teaterns konstnéarliga rum meningsfullt
som projektionsyta for att bearbeta
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varlden. Barn och unga vill inte skonas

i teatern. De upplever sig bara tagna pa
allvar nar deras egna granserfarenheter
blir synliga och gripbara i scenens

spel. Detta ar ocksa en dterkommande
erfarenhet bland projektets deltagare -
att forstd "Konsten att lyssna” som ett
sanningskrav.

Deltagandemodeller, sésom barnrad,
visar att lyssnande direkt kan paverka
kuratoriska val. Samtidigt betonade
BABEL att delaktighet inte handlar om
tokenism, och inte heller om att géra barn
till beslutsfattare pa vuxnas villkor. Det
handlar om att skapa rum fér erkdnnande
och omsorg, dar deras perspektiv

spelar roll och deras réster formar det
konstnarliga motet.

Att lyssna - av konstnérer och kuratorer
Nar vi talar om konst, talar vi sallan om
barn; nar vi talar om unga, talar vi séllan
om konst. Anda har barn och unga réatt

till konst och kultur, vilket de anslutna
staterna har enats om i artikel 31i FN:s
konvention om barnets rattigheter. Detta
innebar full delaktighet i det kulturella
och konstnérliga livet samt att lampliga
och likvardiga mojligheter till kulturella
och konstnérliga aktiviteter tillhandahalls.
Barn- och ungdomsteater ar bara ett
omrade inom kulturpolitiken, som i

basta mening ocksé kan vara barn-och
ungdomspolitik samt utbildningspolitik.
Kulturpedagogik for barn och unga kraver
sarskilt stod. Att skapa, uppratthalla och
utveckla infrastruktur fér scenkonst -
sarskilt fér barn och unga i lokalsamhallen
- innebar att stérka och vitalisera kulturell
mangfald som en naringskalla for alla.
For konstnarer och kuratorer tar
lyssnandet sig manga uttryck. Kuratorer
lyssnar inte bara till konstnéarliga forslag,

utan ocksa till publiker, till sociala
sammanhang och till kulturens bredare
tidsanda. Konstnarer lyssnar till nyanserna
i barns respons, till tystnad lika mycket
som till ord, och till de stdmningar som
uppstar i forestaliningen. Intervjuerna
inom projektet visade att manga
konstnérliga ledare ser lyssnandet som
sin priméara metod: att lyssna till barnets
skorhet, till gransen mellan barndom och
vuxenliv och till den estetiska intensitet
som uppstar i flergenerationella moten.
Lyssnandet blir en konstnarlig hallning:
att halla tvetydigheten dppen, vdlkomna
olikhet och odla nérhet.

Scenkonsten lever av d6msesidighet

- 6msesidig perception, dmsesidigt
utbyte. Scenkonst behdver skadespelare
och publik. Scenkonst ar alltid ett

mote: mellan sinnen, reflektion och
meningssdkande. Och darfor &r teater
alltid kulturpedagogik. Pedagogiska
teorier talar &terkommande om tre

vagar till kunskap. Vid sidan av den
vetenskapligt-rationella och den etiskt-
moraliska vagen finns den estetiska
erfarenheten - den sinnligt grundade
perception som teatern atar sig - samt
tolkningen av meningsmonster och
symbolisk interaktion. Det maste ocksa
konstateras att denna enastdende aspekt
av teatern inte alltid tas pa allvar; att
detta idealistiska forhallningssatt inte
alltid forstds som ett uppdrag; och att
teaterns existentiella betydelse inte alltid
konsekvent omsatts i praktiken.
BABEL-projektet har visat att
festivalarrangdrer och workshopdeltagare
menar att tiden nu &r mogen for teater
som vander sig specifikt till unga
publikgrupper. Det har aldrig funnits
battre skal, aldrig stérre anledning, for
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barn- och ungdomsteater i utbildnings-
och kulturpolitiska samtal. Enligt de
medverkande konstnarerna maste

de yngsta och unga publikerna bli

varje teaters fokus. Och inte bara vid
hogtidliga tillfallen, utan aret runt; inte
bara for kassans skull, inte bara for
statistiken. For barn och unga hér och
nu! | Walter Benjamins anda, som en
gang proklamerade: "Det har alltid varit
en av konstens viktigaste uppgifter att
skapa en efterfrdgan for vilken tiden dnnu
inte &r mogen.” Och darfér formulerade
konstnarerna i de manga samtal som forts
inom projektet ocksa féljande oumbarliga
kdnnetecken for fortsatt forskning om
“Konsten att lyssna™:

Att lyssna i festivaler som kulturpolitik
Festivaler tradde i BABEL fram som
avgorande formedlare av lyssnande. De
ar inte bara platser fér presentation,

utan ocksa laboratorier for kulturpolitik.
Festivaler lyssnar genom att skapa
plattformar for mangskiftande roster,
genom att férstarka perspektiv som
annars tystas och genom att satta
agendor kring brannande samhéllsfragor
som migration, klimatférandringar eller
ojamlikhet.

De forkroppsligar ocksa transkulturellt
lyssnande. Internationella samarbeten
fér samman konstnéarer och publik fran
olika bakgrunder och gestaltar solidaritet
och empati dver granser. Samtidigt
blottlade BABEL utmaningar som ojamlik
finansiering, postkoloniala arv och
mobilitetsbarriarer. Lyssnande innebéar
har att inte ignorera dessa strukturella
ojdmlikheter, utan att bendmna dem och
arbeta emot dem.

Retoriken i EU:s kulturprojekt -
delaktighet, inkludering, mangfald

- riskerar latt att bli urvattnad. BABEL
visar hur denna retorik far substans nar
den forstds som lyssnande. Projektet

gav konkreta resultat: festivaler

delade metoder fér observation och
intervju; barns réster integrerades i
programlaggning; forskning spreds pa
tio sprak; och ett digitalt arkiv bevarar

nu vittnesmal, forestéliningar och
reflektioner. Detta ar inga abstrakta ideal
utan patagliga lyssnandets praktiker som
kommer att leva vidare.

Forskares och studenters lyssnande
Sjélva forskningen blev en form av
lyssnande. Observationer, intervjuer

och fallstudier utformades inte for att
patvinga tolkningar, utan for att héra och
dokumentera flera perspektiv. Forskare
larde sig att lyssna inte bara till det som
sades, utan ocksa till det som forblev
osagt, till motsagelser och till spanningar
mellan olika aktorer.

Studenter som deltog i projektet
reflekterade dver sin roll som medlarande
och insag att lyssnande ocksa handlar
om att ifrdgasétta sina egna antaganden.
P sa satt blev lyssnandet en pedagogisk
handling som framjade 6dmjukhet och
Oppenhet i akademisk praktik. Tillkomsten
av BABEL-arkivet utvidgar dessutom
detta forskningsbaserade lyssnande: det
sékerstaller att framtida forskare och
praktiker far tillgdng till insamlade roster
och erfarenheter, sa att lyssnandet kan
fortsatta Over tid.

Lyssnande som demokratisk och etisk
praktik

Konsten att lyssna trddde ocksa fram
som en etisk och demokratisk hallning. |
maoten och rapporter betonade partnerna
betydelsen av tvivel, skiljaktigheter och
utopier. Inte varje oenighet behévde Iésas;
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inte varje motségelse slatas Over. Att
lyssna betydde att ge plats &t mangfald,
at konflikt och at visioner av @nnu icke
forverkligade framtider.

Detta demokratiska lyssnande motstar
frestelsen till sdkerhet. Det erkédnner

att styrkan i internationellt samarbete
ligger i dess spanningar sdval som i dess
samforstand. Det slar fast att teater for
unga inte ar ett verktyg for att producera
konsensus, utan ett rum dér olika
perspektiv kan samexistera.

Festivaler i BABEL-projektet: evenemang
eller intervention?

Vad ar en festival? N&r tre teatrar mots
pa samma plats? Nér en teater spelar

tre férestéllningar? Det finns inga
standarder, inga regler, inga forpliktelser!
Begreppet "festival” ar inte skyddat; vem
som helst kan omdefiniera det. Alla har
erfarenheter, och det 4r dessa som avgoér
konstruktionen. Festivaler formari allt
hoégre grad det kulturella landskapet - inte
bara, men sarskilt, i Europa. Scenkonsten
framjas genom festivaler 6verallt,

men ibland kritiseras fenomenet som
"festivalit”. Det maste darfor vara tillatet
att ifrdgasatta, diskutera mening och
vansinne, och att préva festivalerna.
BABEL-projektet valde medvetet ett
natverk av teaterfestivaler i olika
europeiska lander. Alla 14 festivalerna

ser sig som projektpartners, alla har
lang tradition och arinbdddade i de
skilda teaterlandskap i vilka de uppstatt.
Gemensamt ar fokus pa malgruppen barn
och unga samt uppdraget att presentera,
undersdka och reflektera éver “Konsten
att lyssna”. Utifrdn denna mission, efter
programgenomgangar och otaliga samtal
pé enskilda festivaler, uppstod manga
frdgor - men ocksa féljande insikter

som med fog kan nedtecknas som
projektresultat.

Festivaler - en frdga om strategi

Malet ar att skapa en handelse,

generera uppmarksamhet och initiera
kommunikation genom public affairs. Men
det handlar ocksad om teaterns néatverk,
om en plattform fér diskurs - naturligtvis
i konkurrens med andra teatrar - och
om att visa upp prestationer. Festivaler
ar ockséa en frdga om geografi. Var ligger
spelplatsen? Den lokala scenen, regional
samverkan, det nationella forumet,
kontinentalt utbyte eller till och med
internationell dialog?

Festivaler - en frdga om publik

Fér vem? Fér scenkonst utan publik
aringen scenkonst! Men vem avses?
Alla, eller barn eller ungdomar - och da
dven teatermakarna sjalva? Larare och
pedagoger, som ser sig som férmedlIare
och spelar en viktig roll, sarskilt i barn-
och ungdomsteater? Familjer? Vem
bestdmmer? Vem képer biljetterna? Vilka
ar forvantningarna? Och forstds alla dem
som forsorjer sig pa teater: arrangorer,
marknadsforare, agenter. En festival for
teaterkritiker? Det har tydligen hant! Det
blir sarskilt intressant nar publiken ses
som festivalens finansiédr och intékter
maste genereras via biljettférsaljning.
Festivaler - en frdga om ambition och
verklighet

Det handlar om de effekter som
festivaler ska &stadkomma. Vad goér
teatern som konstform? Vad har den att
sdga, visa, inspirera? Hur paverkar den
samhallet, regionen, diskursen? Vem
gynnas av festivalen, varfér och hur? |
slutédnden é&r festivaler alltid foremal for
sjalvprévning. En frdga om utvéardering!
Vilka estetiska standarder géaller? Hur
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formulerar jag forvantningar - och hur
kan de prévas mot verkligheten? Hur
utvecklas publikmottagandet? Finns

det en hemlighet i &skddarkonsten som
behdver utforskas? Och hur speglas
egentligen kvaliteten i férestdllningarna?
Vad fungerar och vad fungerar inte?

Vad séljer, vad skapar efterfrdgan, vad
vill marknaden? Ldrdomar infér nésta
festival?

Festivaler - en frdga om konstnaérlig profil
Allt hanger i slutdnden pa vad som
definierades som den konstnarliga
profilen fran bérjan. Vill en festival det
publiken vill; vad kan den vilja, vad bor
den vilja? Ska en festival 1ata ett uppdrag
avgora? Lata en jury vélja efter visning?
Lata en ledningsgrupp utveckla kriterier,
so6ka férestallningar och satta ihop
program? Eller vill festivalen ha kuratorn
- en signatur, ett subjektivt urval? Men
vilka ar kriterierna? Det basta, det mest
anmarkningsvarda, det mest noterbara?
Eller en blandning: lite av allt, nadgot for
alla? Ett panoramafénster mot scenen, en
plattform for mangfald, en representativ
presentatér?

Festivaler - en frdga om kulturpedagogik
Transparens ar avgérande! Publiken vill
veta varfor vissa saker valdes. Varfor
detta och inte ndgot annat; vad som
ligger bakom; vad de konfronteras med

- och varfér. Detta goér festivalernas
kringprogram desto viktigare:
bakgrundssamtal om teaterskapande,
programforklaringar fran festivalledning,
diskursanalyser av alla. Festivaler ar
ocksd en utmaning; de kan dokumentera
mangfald, uppmarksamma utvecklingar
och lyfta nyckelfragor; de kan framja det
nya, det annorlunda, det innovativa; de
kan visa det som annars inte syns. Som

férmedlande instanser kan de bidra till
estetisk och demokratisk utveckling i
samhéllet. Och sarskilt nar festivaler far
offentliga medel kan de férsta detta stod
som en riskpremie. De har ocksé licens att
misslyckas; de skulle kunna, de far och de
maste faktiskt prova mer (eller Iata andra
préva mer).

Festivalerna i BABEL-projektet har visat
att de kan ge svar pd manga av fragorna.
Atminstone har de arbetat med att

forsta projektet som ett uppdrag att

ta sig an "Konsten att lyssna”.Om en
kritisk debatt forts dverallt &r inte fullt ut
verifierbart. | basta fall far insikterna fran
de senaste tre dren genomslag i planering
och genomférande av kommande
festivaler. Manga festivalarrangorer var
Overens om att ett intensifierat utbyte
mellan konstnarer kommer att spela

en allt stérre roll. Och barns och ungas
delaktighet i alla delar av respektive
festival - frdn forberedelse och urval till
for- och efterarbete - bor bli viktigare.
Manga festivaler vill fortsatta erbjuda
konstnérliga workshops och fler
mojligheter foér “nésta generation” att
mota publiken. Vissa festivaler hoppas
ocksd att BABEL-projektet ska f& varaktig
effekt pa finansidrer och stédjare - helst
leda till att natverket fortséatter och
konsolideras. Alla instdmmer i kritiken
av festivalfinansieringen i Europa. Det
rader alltjdmt obalans inom scenkonsten
mellan teater fér vuxna och teater for
barn och unga. Alla festivaler drabbas
dessutom av budgetnedskéarningar och
férvantar sig mer finansiering framaover
frdn lokala och regionala kulturpolitiska
aktorer samt fran bidragsgivare pa
delstats-/landsnivéd och frdn Europeiska
unionen - foér att dver huvud taget
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mojliggdra "Konsten att lyssna”.

Att lyssna mot framtiden

Till sist pekar konsten att lyssna framat
- lyssnandet mot det kommande ljudet.
Festivaler speglar inte bara nuet, utan
forutskickar ocksd kommande kulturella
och politiska debatter. Genom att lyssna
till barn lyssnar samhallen till det som
annu inte anlant - deras radslor, drommar
och fragor fortecknar morgondagens
utmaningar.

Walter Benjamin skrev en gang att
konsten skapar efterfradgan for vilken
tiden @nnu inte &r mogen. BABEL-
projektet bekraftar detta: teater for unga
skapar efterfrdgan pa rattvisa, empati
och erkdnnande - krav som annu inte
uppfyllts. Att lyssna till barn ari denna
mening att lyssna till det annu icke -

till méjliga framtider som kraver var
uppmarksamhet redan nu.

Scenkonst for barn och unga ar ocksa
kulturpedagogik: Den kan vara en livssyn,
en tidsaterspegling och en impuls

till ett fantasifullt forhaliningssatt

till verkligheten. Pjdserna utgar fran
barns och ungas verklighet - om
vardagsberattelser, familj, skola och fritid.
De pé scen har ndgot att géra med dem i
salongen.

Scenkonst fér barn och unga ar social
forestéliningskraft: Den “andra”
verkligheten avsldjar, pekar ut och
gestaltar - vacker féorundran och
eftertanke. Den later den stora vérlden

ta plats pa den lilla scenen. Konflikter
bendmns och problem adresseras 6ppet.
Upproriskhet provas, vrede undanhalls
inte. Mycket &r mojligt pa scen:
demokratiskt beteende, socialt [drande -
och sjalvklart drémmande.

Scenkonst fér barn och unga aren

seendets skola: Praktfulla scenrum och
tomma ytor préaglar produktionerna.
Kostymer och masker anvédnds, och
lillfingret spelar lika stor roll som ett
balte, en fiol eller en stralkastare. Teatern
som teckensystem - ndgot som maste
avkodas. | basta fall en estetisk upplevelse
par excellence.

Scenkonst fér barn och unga aren
kénslornas erfarenhet: Vad ar vanlighet,
vad ar lust, vad &r vrede, vad ar radsla?
En berg- och dalbana utan att bli blét -
det arvad en bra pjas dstadkommer. Att
darra, jubla, bevittna. Inte fér kdnslornas
eller billiga effekters skull, utan fér
berattelsens skull - for det existentiella
dmnets skull. Just har kravs sarskild
omsorg om barn och unga ska tas pa
allvar.

Scenkonst for barn och unga ar platsen
for berattelser: | bédsta mening: Det var en
gang. Ldna mig ditt 6ra. Du och jag och vi.
Frdn da och nu. | begynnelsen var ordet. |
slutet &r erfarenheten. Djupa beréattelser -
for ocksa barns varld ar inte perfekt. Och
darfor hor bade ljusa och mérka sidor
hemma pa scenen som betyder varlden.
Lyssnandets arv

BABEL-projektet visar att lyssnande

inte ar en perifer fardighet utan sjélva
hjartat i kulturellt arbete. Fér barn och
publik betyder lyssnande erkdnnande.
For konstnarer och kuratorer betyder det
oppenhet for tvetydighet. For festivaler
betyder det att forstarka tystade réster och
gora kulturpolitik i praktiken. Fér forskare
och studenter betyder det 6dmjukhet och
omsorg i kunskapsproduktionen. For alla
betyder det att bejaka barns ratt till kultur
som levd verklighet.

EU-projektets retorik blir verklighet nar
den férankras i ett sddant lyssnande.
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Natverk har byggts, metoder utvecklats,
arkiv skapats och sprdk delats.

Framfor allt har en hdllning odlats: att
ndrma sig barn, konst och samhalle
inte med sjalvklarheter, utan med
uppmarksamhet, 6ppenhet och respekt.
Konsten att lyssna ar darmed bade
arvoch inbjudan. Den kallar oss att
fortsatta lyssna: pa barn, pa konstnérer,
pa partners, pa tvivel och begér - och pa
de 4nnu icke foérverkligade framtiderna.
Pa s satt har BABEL erbjudit mer &n
resultat; det har erbjudit en praktik som
kan véagleda kulturpolitik, konstnarligt
skapande och utbildning under ménga
ar framover.
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2023, August
Johannesburg (South Africa)
photo Mandisi Sindo

2025, April
Kolding (Denmark)
photo Saren K. Klaft
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2024, October
Galway (Ireland)
photo Anita Murphy

2024, March
Bologna (Italy)
photo Matteo Chiura
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