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Pozdrav
predsednice
ASSITEJ-a
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International

V éast mi je, da lahko ponudim nekaj
besed bralcem te fascinantne publikacije
o poti, ki stoji za izjemnim projektom:
BABEL - Umetnost poslusanja v gledalis¢u
za mladino.

Umetnost poslu$anja - kako ¢udovita
provokacija vtem hrupnem svetu.

BABEL se je z obema rokama na Siroko
odprl, da bi se povezal z otroki in umetniki,
partnerji festivala, raziskovalci in
akademiki, mednarodnimi in nacionalnimi
centri ASSITEJ-a ter kulturnimi
organizacijami in jih vkljucil. Poleg
evropskih drzav je dosegel tudi Jordanijo,
Indonezijo, Brazilijo, Kubo, Pakistan in
Juzno Afriko. Gre za ambiciozen, resni¢no
mednarodni projekt, ki ga vodijo partnerji
in ki se osredotoéa na glas otrok in njihovo
delovanje, raznolikost, radovednost,
medgeneracijsko pozornost ter kulturno
razumevanje. Spodbuja poglobljeno,
prefinjeno in dostopno umetnost kot
kulturno pravico mladega obcinstva in
udelezenceuv.

BABEL je zdruzenju ASSITEJ International
omogocil, da je mo¢no razSiril enega od

svojih kljuénih projektov - regionalne
delavnice - ter vkljucil mlade in
uveljavljajoée se umetnike ter ustvaril
nove ¢lane. Bila sem pri¢a delavnicam
v Jordaniji in Italiji ter prvi delavnici
projekta BABEL na Javi v Indoneziji,

kjer so umetniki, ki so bili novi v svetu
gledalis¢a za mladino, dobili podporo in
se zbrali z vseh koncev tega ogromnega
arhipelaga. Podpora projekta BABEL je
skupaj z navdihujoco lokalno strastjo
in strokovnim znanjem ustvarila val
dejavnosti na podrocju predstav,
ustvarjenih posebej za otroke, Cesar

v Indoneziji Se ni bilo. Res je, da je ta
dogodek spodbudil tudi ustanovitev
ASSITEJ-a v Indoneziji. Zares izjemen
trenutek.

Umetnost poslusanja je hkrati umetniska
dejavnost in politiéno dejanje.

Projekt BABEL je demokraticen; dela v
Stevilnih jezikih in tudi brez govorjenega
jezika, raziskuje komunikacijo, poslusa
otroke in jim omogoca, da vplivajo

na estetsko izbiro, vabi k pluralizmu

in poglobljenemu razmisljanju. Je
ambiciozen. Od nas, izvajalcev in
zagovornikov, zahteva, da se spoprimemo
z druzbeno realnostjo razdora in
plemenske pripadnosti. Pozornost,
namenjena glasovom, ki so pogosto
presliSani ali omalovazevani, ponazarja
zavezanost obCinstvu in otrokom kot
kulturnim udeleZzencem in voditeljem.

Vztrajanje pri sanjarjenju, radovednosti

in estetskem ucenju je moc¢no prisotno v
tem projektu. Gledali$ée in predstava naj
bi zaradi svojih neoprijemljivih lastnosti
vplivala na spremembe in jih spodbujala.
Moc¢ se skriva v pretoku idej in neizrecenih




povezavah med ljudmi, e poslusamo, da v gledali$éu za mladino. Vem, da bo ta
bi razumeli. publikacija navdihovala, navdusevala in
ASSITEJ International je ponosen, da je bil spodbujala razumevanje v nasi globalni
del projekta BABEL - Umetnost poslu$anja skupnosti.
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POSLUSANJE MLADEGA
OBCINSTVA - POSLANSTVO
PROJEKTA BABEL

Iskanje in
puscanje sledi
- zakaj knjiga o
projektu BABEL

Yannick Boudeau in Roberto
Frabetti

In zato se moram vracati v Stevilne prihodnje
kraje, da najdem sebe in se nenehno
preiskujem, brez price, razen lune, in si potem
Zvizgam od veselja, se sprehajam Cez skale in
grude zemlje brez naloge, razen Zivljenja, brez
druZine, razen ceste. (Neruda, 1972, 93)

Vracati se v Stevilne prihodnje kraje ...
Prepri¢ana sva, da je skoraj nemogoce
povsem jasno izraziti odnos med

spominom in vizijo, med koreninami
in zeljami. Govoriva o spominu, ki ni
namenjen praznovanju, temvec izbiri
vsega koristnega, kar lahko nosimo
s seboj. Vsega, kar je vredno deliti,
kar je vredno pustiti naslednjemu
mimoidocemu.

Zamisel o koristnosti izmenjave - znanja,
skupnega raziskovanja ter oblikovanja
aktivnih in potencialno inovativnih
kulturnih politik - je temelj Stevilnih
projektov, ki jih financirajo kulturni
programi Evropske unije.

Vsekakor so te ideje spremljale rojstvo
projekta BABEL - Umetnost posluSanja
v gledali$¢u za mladino, projekta,

ki si je tako pri nastajanju kot pri
razvoju prizadeval poudariti vrednost
uprizoritvenih umetnosti v njihovem
odnosu do otroStva in mladostnistva.




Pisanje o evropskem projektu je pravi
izziv. Delo je zahtevno, vendar tudi zelo
zabavno, ¢e najdes pravo sinergijo s kolegi
projektanti. To se je zagotovo zgodilo v
primeru projekta BABEL. Ustvarjanje je
faza, v kateri se zdi vse mogoce in v kateri
se zdi, da imajo celo morebitne ovire Ze
pripravljene resitve.

Razvoj projekta - njegova dejanska pot - je
bil nekaj povsem drugega.

Morda nekaj prav tako prijetnega

in koristnega, vendar zagotovo bolj
zapletenega, nekaj, kar ne poteka tako
gladko. Med izvajanjem, ko zamiSljene
izkusnje dobijo realno obliko, za¢nes
razumeti, kakSen vplivima ali bi lahko
imel projekt, ali so pri¢akovani rezultati
in cilji delno ali v celoti dosegljivi, ali je
nekaj zaslo v slepo ulico ali pa se odpirajo
nepri¢akovane nove poti.

Projekt dobi svoj lasten Zivljenjski ritem,
ko se premakne skozi svoje slabosti in
¢rpa moc iz tega, da postane skupna, Ziva
izkusnja. Izkusnja, ki je skozi ¢as otipljivo
vkljucevala veliko razliénih ljudi razli¢nih
starosti - tistih, ki so bili neko¢ le na
papirju, anonimne »ciljne skupine« brez
obraza in imena.

Projekt BABEL se je v Stirih letih Zivljenja
gibal po poti, ki je bila doloena v
prvotnem nacrtu, vendar je moral nenehno
premagovati Stevilne spremenljivke, ki

so se pojavljale v dejanskem procesu
nastajanja. In to je vedno znova vodilo

k prilagoditvam, zadasnim prekinitvam

in novim zacetkom. Projekt BABEL si je
postopoma, medtem ko se je razvijal,
utiral lastno pot. Ta ni bila tako gladka in

ravna kot tista, ki smo si jo predstavljali
na papirju, vendar je bila vsekakor bolj
resni¢na, bolj oprijemljiva in predvsem
bogatejsa s sledmi.

Poti in znanja ni mogoce deliti, ée niso
oznaceni - Ce za njimi ni ostalo nobenih
znakov ali sledi. To so sledi spomina,

ki mimoido¢im kazejo pot, poudarjajo
dolocen trenutek, osvetljujejo podrobnosti.
To so sledi spomina, za katere verjameva,
da so bistvene za izmenjavo znanja in
razumevanja, saj si jih nihce ne lasti. To
Se toliko bolj velja za kulturne procese,
kjer je izum neoprijemljiv in se nenehno
razvija ter kjer je zaradi Stevilnih vplivov
skoraj nemogoce dolociti enega samega
pobudnika ali izumitelja.

Ne verjameva v idejo »stvarnika« - saj
nihce ne izumlja niéesar popolnoma

iz ni¢. Morda je oseba, ki je priznana

kot »izumitelj«, preprosto tista, ki ji je
uspelo najti sintezo - pravo ravnovesje
elementov, ki so mnogim ze znani.
»lzumitelj« zakljuci potovanje, ki so ga do
te tocCke pripeljali drugi. Nato bodo sledili
drugi in priSel bo Se en »izumitelj, ki

bo ustvaril nove sinteze in naredil nove
korake napre;j.

Znanja in razumevanja zato ni mogoce
zascititi z avtorskimi pravicami, saj le,

Ce se delijo, preverjajo in preoblikujejo,
ohranijo svojo polno vitalnost. Sledi
spomina, ki prepletajo poti prvotnega
projekta in tistega, ki je zaZivel, razkrivajo
tkivo njegove preobrazbe.

Vzajemno delovanje med zamisljenim/
nac¢rtovanim in uresni¢enim/dokonéanim
je presenetljivo, saj je izjemno bogato
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z ustvarjalnim potencialom, ki ponuja
navdih za nove projekte.

Te moznosti zlahka zaznajo tisti, ki so to
izkusnjo doziveli, kot so partnerji projekta
BABEL, ali tisti, ki so si z njimi delili del
poti, vkljuéno z umetniki in izvajalci, ki
delajo v gledalis¢u za otroke in mladino.

Toda ée se neposredna izkusnja ne
analizira kriti¢no, kar vodi k oblikovanju
skupnega spomina, obstaja nevarnost,

da bodo te moznosti zamujene ali pa jih
tisti, ki niso imeli priloznosti sodelovati v
dejavnostih projekta ali pa so jih izkusili le
v omejenem obsegu ali ob¢asno, sploh ne
bodo opazili. Skupni spomin, ki se prepleta
z osebnimi spomini partnerjev ali tistih,

ki so v projektu sodelovali kot umetniki
ali izvajalci, je koristen ne le zanje, temvec
tudi kot kriti¢no orodje, ki omogoca
ponovno preucitev dozivetih izkuSenj z
namenom ustvarjanja dostopnega arhiva.
Arhiva, ki ga bomo pustili vsakomur,

ki bi se zelel z njim »posvetovati« - za
prihodnje projekte, za boljse razumevanje
konteksta, v katerem delujemo, za boljse
razumevanje Stevilnih »zakajev« ter za
razstavljanje in ponovno sestavljanje
zgodbe o izkusnji.

Iz te potrebe se je porodila zamisel o
oblikovanju procesa kriti¢nega opazovanja
in raziskovanja, ki sta ga Wolfgang
Schneider in Nicola Scherer' izvajala Stiri
leta in ki smo ga, tako kot knjigo samo,
poimenovali »Katalog navdihov«.

Za zakljucek tega predgovora meniva, da
je pomembno pojasniti, kaksen je namen
te knjige - in kak$en ni. To ni dnevnik

in ni porocilo vrednotenja. Ne preucuje
napredka projekta BABEL niti tega, ali

so bili dosezeni pri¢akovani rezultati,
niti rezultatov razliénih delovnih tokov.
Ne meri rezultatov ali kratko-, srednje-
ali dolgoroCnih koristi. To je preprosto
»Katalog navdihov«. Njegov namen je
ponuditi smiselne predloge za ustvarjanje
novih umetniskih in kulturnih projektov,
hkrati pa zagotoviti prostor za razmislek
o Stevilnih pomenskih plasteh projekta
BABEL.

Namenjen je umetnikom, izvajalcem,
raziskovalcem, projektantom, Studentom
..vsem, ki delajo in Studirajo na podrocju
gledalisca in uprizoritvenih umetnosti za
otroke in mladino.

Posvecen je vsem, ki verjamejo, da je
spomin - pravi spomin, ne tisti, na
katerem se nabira prah - pomemben.
Spomin in vizija sta bistvena elementa
¢lovekovega razvoja. Izguba spomina je
nesprejemljiva. Se manj sprejemljivo pa je,
¢e ga izgubimo, ker se nam mudi, ker smo
pozabili, kako pustiti sledi, ki jim bodo
morda neko¢ sledili drugi, ali ker se nam
ne zdi veC vredno iskati sledi tistih, ki so
prisli pred nami.

»Katalog navdihov« je raziskovalno
potovanje, ki se je rodilo iz potrebe po
iskanju in puscanju sledi.

Citirana dela
Neruda, Pablo. 1972. Fine del Mondo. Milano:
Edizioni Accademia.

1 Dr. Wolfgang Schneider, zasluzni profesor za raziskave kulturne politike, Univerza v Hildesheimu,
Nemdija, in dr. Nicola Scherer, Univerza uporabnih znanosti v Niederrheinu, Ménchengladbachu, Nemdija.
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Zamisljena in

domisljijska
zgodba - kako in
zakaj se je rodil
projekt BABEL

Yannick Boudeau in
Roberto Frabetti

Projekt BABEL - Umetnost posluSanja

v gledali$éu za mladino je nastal v

okviru skupine za zbiranje sredstev, ki

jo je po svetovnem kongresu leta 2017
ustanovilo zdruzenje ASSITEJ International
(Mednarodno zdruZenje gledaliS¢ za otroke
in mlade).

Projekt se je zaCel po uvodnem sestanku v
Kopenhagnu oktobra 2018. Nato se je hitro
razvijal in naslednje leto je, Ceprav Se ni
imel uradnega imena, dobil strukturirano
obliko in bil predstavljen na umetniSkem
sre¢anju ASSITEJ-a v Kristiansandu na
NorveSkem. Zanimivi predlogi naslovov
(zlasti prvi) - »Sanjam, da bi razumel,
»Ali me poslusas?« in »Celovito potovanje
skozi jezike in uprizoritvene umetnosti v
programu TYA (gledali§¢a za mladino)«

- so odrazali, kaj sta pozneje postala dva
glavna cilja projekta.

Prvi cilj je zagotoviti ASSITEJ-u sredstva
za podporo njegovih dejavnosti in zlasti
nekaterih vecjih kulturnih projektov, kot
so regionalne delavnice (priloznosti za
sreéanja in izmenjavo med umetniki iz

sosednjih drzav), rezidencni program Next
Generation (kratke formativne rezidence
za umetnike in izvajalce na podrocju
umetnosti v TYA, mlajSe od 35 let) in

rast mrez ¢lanov ASSITEJ-a (zlasti tistih,
ki vkljucujejo izvajalce uprizoritvenih
umetnosti).

Enako pomemben drugi cilj je razvoj
umetniSkega raziskovanja jezikovnih
ovir, kar je ena od toc¢k delovnega nacrta
ASSITEJ-a.V tem smislu je koncept, ki ga
utele$a »Sanjam, da bi razumel, bistven,
saj na ve¢ nacinov omogoca osredotocenje
na temo razumevanja: prevzemanje
odgovornosti za razumevanje drugih ali,
natancneje, skrb za razumljivost, ki ni
stvar poenostavljanja, temveé pomeni
tudi:

o ne le preverjanje ravni
razumevanja, temvec tudi njegovo
kakovostin s tem izkrivljanja,
nesporazume in ponovne razlage;

J znati izraziti svoje zanimanje

za komunikacijo, za ustvarjanje skupne
povezave z drugim;

J hkrati se postaviti v polozaj, da bi
razumeli, da bi se odprli za razumevanje;
in

. poskus$ati se priblizati sporocilu,
ne da bi predvidevali ali domnevali pomen
na podlagi lastnih predsodkov.

Zamisel »Sanjam, da bi razumel«
predvideva projekt, ki z umetniskim
delom razmislja o komunikaciji in pretoku
razumevanja na splosno, zato se ukvarja

s temami, povezanimi z medkulturnim
dialogom, medsebojnim razumevanjem in
spostovanjem drugih kultur, kot so:

o jeziki drugih starosti, otrok in
mladine ter vseh posebnih kulturnih




raznolikosti;

. jezik in tezave v medjezikovni
komunikaciji;

. ovire, nesporazumi in omejitve
besedisca;

. evropski jeziki in medevropska
komunikacija ter

J nova drzavljanstva - sreCanje med
kulturami in jeziki.

Projekt je zasnovan tako, da poudarja
potencial in edinstvene lastnosti
uprizoritvenih umetnosti. To Se posebej
velja za gledalisce in ples za otroke in
mladino, kjer si nastopajo¢i nenehno
prizadevajo vzpostaviti mocan stik s
ciljnim obdinstvom - otroki in mladimi, ki
h gledaliscu pristopajo brez konvencij in
kulturnih predsodkov.

Od samega zacetka so bile Stiri osrednje
dejavnosti projekta povsem jasne.
Ceprav so bile vse dejavnosti enako
pomembne, je bila z gospodarskega
vidika najpomembnejsa tista, ki je bila
osredotocena na festivale, zato so bili
partnerji projekta festivali uprizoritvenih
umetnosti za otroke in mladino, vsak od
njih pa je imel mednarodno razseznost.

Festivali: Gospodarska razseznost
festivalov je zagotovila ustrezno raven
sofinanciranja projekta, Se pomembneje
pa je, da so festivali postali »mestni

trgi« projekta - kraji srecanj, izmenjav in
deljenja. Na teh krajih se je odvijala vecina
dogodkov projekta - od umetniskih in
kulturnih do tistih, namenjenih odnosom
s partnerji.

Delavnice: Potem so bile tu Se skupine
ustvarjalnih delavnic. Izvedenih je bilo 16

umetniskih delavnic za nastopajoce iz
partnerskih organizacij, strokovnih mrez
ASSITEJ-a in skupnosti Next Generation,
na katerih so umetniki pod vodstvom dveh
moderatorjev/umetniskih vodij sodelovali
na odru pri temah projekta. 0sem delovnih
skupin se je lahko dvakrat sestalo na en
teden dolgih delavnicah, ki so potekale v
okviru festivalov.

Raziskovalna skupina: Tretja osrednja
dejavnost projekta je bila raziskovalna
skupina, ki je spremljala celoten proces in
na poti zbirala sledi, da bi za seboj pustila
zapis, ki bi bil lahko uporaben za vse
zainteresirane.

Poti: Nazadnje so se med seboj prepletale
poti, ki so omogocile nastanek dogodkov
izven Evrope. Ti so bili sestavljeni iz treh
stvari: regionalnih delavnic v sodelovanju
z mednarodnimi festivali v Sestih regijah
sveta, podpore za ve¢je dogodke ASSITEJ-a
(svetovni kongres in umetnisko sre¢anje)
ter pomoci za rezidencni program Next
Generation.

Januarja 2020 je bil projekt pripravljen za
prijavo na prvi razpis novega programa
Ustvarjalna Evropa 2021-2027, ki je bil
predviden za jesen 2020, februarja 2020
pa je nase dojemanje Casa in prostora
spremenilo nekaj veliko pomembnejSega
od razpisa. Prostor je zaznamovala fiziéna
oddaljenost, Cas pa je postal izredna
¢asovna razseznost, ¢as, ki se je v bistvu
ustavil. Kon¢no oblikovanje projekta
BABEL se je nato razvilo na spletu, saj je bil
to Cas distopiéne druzbe covida-19.

Med Brusljem in Bologno se je nato razvilo
prisilno ustvarjalno razmerje na daljavo,
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delo pa se je postopoma spremenilo v
cudovito ustvarjalno igro, sestavljeno iz
nestetih osnutkov in njihovih popravkov.
Nato smo pocakali, da je EACEA objavila
razpis.?

Pred pandemijo smo izvedli dve temeljni
srecanji. Prvo v Stuttgartu v zaCetku
decembra 2019 z Brigitte Dethier in
Alexom Byrnom,® ki sta se strinjala, da
bosta umetniSka moderatorja projekta.
Na tem sreCanju se je poleg opredelitve
strukture in vsebine ustvarjalnih delavnic
pojavilo tudi ime »BABEL« - jasen sklic na
jezikovno zmedo. Zadela se je oblikovati
zaCetna razli¢ica naslova: BABEL.
Potovanje skozi jezike v gledalis¢u za
mladino.

Konec januarja 2020 je bil v Frankfurtu

na Majni sestanek z Wolfgangom
Schneiderjem*, na katerem smo opredelili
glavne smernice dejavnosti raziskovalcev
ter vsebino in metode. Oblikovali smo tudi
»otoke razmisljanja«; posebne dejavnosti,
namenjene razmisljanju in poglobljenemu
raziskovanju tem projekta, ki naj bi
potekale med razli¢nimi festivali.

Pisanje evropskega projekta je resniéno
ustvarjalen proces. Podobe tega, kar bi

se lahko zgodilo, se zdijo resnicne, za
besedami in Stevilkami pa se skrivajo
ljudje, ki delajo, potujejo in se srecujejo.
Ko za¢nes meriti podrobnosti, se pokazejo

vse nedoslednosti in pomanjkljivosti,
vendar tudi pravi stebri, prednosti in
posebnosti, na katerih lahko gradis. In
temeljito preveris, ali pogoji za zdruzljivost,
izvedljivost in trajnost obstajajo hkrati: ali
je izvedbeni projekt razumljiv in zdruZljiv

s cilji in poslanstvom partnerjev; ali je
program dejavnosti resni¢no izvedljiv; in ali
je ekonomsko in operativno trajnosten.
Resnici na ljubo so ta merila, zlasti tisto o
ekonomski trajnosti, Ze spremljala celoten
proces oblikovanja od samega zacetka.

Poleg te analize obstaja tudi analiza o
ucinkovitosti pisanja. Projekt ima lahko
¢udovite zamisli, tezava pa je v tem, kako
jih uéinkovito sporocati. Prav zato smo

se obrnili k enemu od kljuénih elementov
projekta, »Sanjam, da bi razumel«, in se
nenehno sprasevali, ali je to, kar smo
napisali, razumljivo, ali lahko privede do
nesporazumov, ali ni odvec ali dolgoéasno,
ali lahko izpostavi posebnosti in izvirnost
ter ali je preprosto in iskreno.

Med pisanjem se je izoblikoval naslov
Umetnost poslusanja v gledaliscu za mladino
in naSel se je »kljué« za branje, ki nam

je omogodil razmislek o Stevilnih vidikih,
povezanih s krovno temo »kakovosti
razumevanja«.

Kljucna je bila umetnost poslusanja, ki se
razlaga na razlicne nacine.

Prvic, kot cilj je umetnost poslusanja

2 EACEA: Evropska izvajalska agencija za izobraZevanje in kulturo. To je evropska agencija, pristojna
za upravljanje sredstev na podrocjih izobrazevanja, kulture, avdiovizualnih vsebin, Sporta, drzavljanstva in

prostovoljstva.

3 Brigitte Dethier. ReZiserka. Leta 2002 je ustanovila JES (Junges Ensemble Stuttgart) in bila umetniska
vodja do leta 2022. Vodila je festival Schéne Aussicht. Zdaj je neodvisna reZiserka gledali$¢a za otroke in mladino.
Alex Byrne. ReZiser in umetniski vodja New International Encounter, gledaliske hiSe, ki jo je ustanovil leta 2001 in ki
od leta 2008 ustvarja nacionalna in mednarodna potujoca gledaliS¢a za mladino in odrasle.

4 Dr. Wolfgang Schneider. Zasluzni profesor za raziskave kulturne politike, Univerza v Hildesheimu,

Nemcdija.
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obcinstva pomembna v odnosu z vsemi
vrstami obcinstva, Se toliko bolj pa v
odnosu z otroki in mladino - subjekti z
ritmom, obcutljivostjo ter zaznavnimi
in kognitivnimi lastnostmi, ki se zelo
razlikujejo od lastnosti odraslih. Pri tem
je treba prisluhniti obéinstvu in poiskati
odnos, ki temelji na Cutilih.

Potem je tu Se umetnost poslusanja
umetnikov, sopotnikov na odru - odnos, Ki
temelji na Cutilih, in strokovna izmenjava
med umetniki samimi. To vkljucuje delitev
odra, pri cemer je treba posebno pozornost
nameniti tezavam pri komunikaciji

med umetniki iz razliénih jezikovnih in

kulturnih skupnosti ter razlicnih generacij.

Osnovni element, po katerem se projekt
BABEL razlikuje od tradicionalnega
pogleda, ki funkcijo posluSanja pripisuje
izkljuéno obéinstvu, je poudarek na

ideji, da mora biti poslusanje dvosmeren
proces, da bi se ustvarila moéna vez, ki
temelji na Cutilih. Umetnike je spodbudil k
razmisleku o njihovi dejanski sposobnosti
poslusanja - ne le v sluSnem smislu,
temved v SirSem, bolj zaznavnem smislu, z
vsemi Cutili.

Poleg tega je projekt BABEL v sredisce
svoje vizije izrecno postavil otrostvo in
mladostnistvo. Otroci in mladi namreé
pogosto zivijo na kulturnem obrobju,
kjer je kulturna ponudba pogosto
pomanjkljiva, tako po kakovosti kot po
koli¢ini, zato jim niso zagotovljene enake
moznosti za kulturno drzavljanstvo.

Utopicna vizija, da bodo nekocC osebe v
vseh fazah otrosStva in mladostnistva v
celoti priznane kot imetniki kulturnega
drzavljanstva - ne le v teoriji - je postala
rdeca nit celotnega razvoja projekta,

ki potrjuje, da otroci in mladi niso
drzavljani in gledalci prihodnosti, temveé
sedanjosti. So ¢loveska bitja s pravico do
polnopravnega kulturnega drzavljanstva
ne glede na njihovo jezikovno, kulturno,
ekonomsko ali socialno poreklo.

Ko je bil proces pisanja koncan, je ostalo
le $e Sakanje na razpis. Cakali smo leto
in pol, saj je izdaja novega programa
Ustvarjalna Evropa trajala veliko dlje, kot
je bilo pricakovano: objavljen je bil Sele
julija 2021, rok pa je bil septembra. Res
je, da je bilo delo opravljeno, projekt je
bil pripravljen, vendar je novi program
prinesel Stevilne vsebinske in formalne
razlike, zlasti glede pravil razpisa in
izpolnjevanja vloge.

Tako se je cikel osnutkov in njihovih
popravkov nadaljeval v nenehnem
izmenjavanju mnenj med Bologno

in Brusljem, kar nam je omogodilo
ponoven pregled celotnega projekta in
njegovo dokonéno oblikovanje. To je bilo
zamisljeno in domisljijsko oblikovanje, v
bistvu virtualno, ki se je zacelo oblikovati
maja 2022, ko so se zacele besede
spreminjati v resnic¢ne izkusnje. Toda to je,
kot pravijo, Ze druga zgodba.




Poslusanje
festivalov -
raziskovanje
praks in
perspektiv

Nicola Scherer

Ta raziskava, izvedena v okviru evropskega
projekta BABEL - Umetnost poslusSanja

v gledalis¢u za mladino, je raziskovala
strukturo, prakse in druzbeno-kulturne
vplive festivalov sodobnih uprizoritvenih
umetnosti za mladino po Evropi. S
kvalitativno in interdisciplinarno
metodologijo je Studija preudila festivale
v 11 evropskih drzavah (Belgija, Danska,
Francija, Irska, Italija, Litva, Nizozemska,
Srbija, Slovenija, Spanija in Svedska)

kot reprezentativne Studije primerov. Za
obogatitev primerjalne razseznosti je
vkljuéevala tudi perspektive treh do petih
opazovalcev iz drzav zunaj Evrope.
Raziskovalna zasnova je vkljucevala
intervjuje s strokovnjaki, opazovanje

z udelezbo in vsebinsko analizo
festivalskega gradiva, da bi povezala
teoreti¢ne okvire z Zivljenjsko resni¢nostjo
umetniske dejavnosti. Klju¢na znacilnost
projekta je bila njegova odprtost za
proces: namesto da bi sledila togi ravni
poti, je raziskava omogocdala preizkusanje,
prilagajanje in tesno odzivnost na
razvijajoce se kulturno polje. To je
omogocilo natanéen vpogled v trenutne
prakse in zagotovilo temeljno znanje

za premislek o strategijah kulturne

politike in umetniskega razvoja v hitro
spreminjajo¢em se svetu.

Kljucna podrocja preiskave

1. Festivalski prostori in sodelovanje v
gledaliscu za mladino (TYA)

Ugotovili smo, da se mlado obéinstvo
edinstveno odziva na prostorska okolja -
iskreno, intuitivno in fizi¢no ekspresivno.
Studija je podrobno opazovala, kako so
se otroci in mladi vkljucevali v festivalne
prostore ne le kot fizicne lokacije, ampak
tudi kot druzbena, estetska in na pravilih
temeljeca okolja. Raziskovali smo, kako
oblikovanje prostora vpliva na udelezbo,
kako se telesa gibljejo po urejenih
prostorih in kako z njimi komunicirajo ter
kako ta dinamika prispeva k predvideni
festivalski izku$nji ali jo moti. Metode

so vkljucevale opazovanje z udelezbo,
strokovne intervjuje (npr. z umetniskimi
vodji) in analizo festivalskih dokumentov.
2. Umetnost poslusanja in dinamika
festivalskih odnosov

Raziskava je preucevala komunikacijske
odnose, ki jih festivali ustvarjajo - z
umetniki, organizatorji in ob¢instvom
ter med njimi. Raziskovala je, kdo je
sliSan, kateri glasovi in jeziki so vkljuéeni
ali marginalizirani ter kako festivali
pojmujejo otroke in mlade - ne kot
»nepopolna« ¢loveska bitja, temvec

kot polno prisotne kulturne udelezence.
Projekt je analiziral, kako poslusanje,
dialog in odzivnost znotraj festivalskih
formatov vplivajo na inovacije in
vkljuéevanje, s posebnim poudarkom na
razvoju med letoma 2023 in 2025. Podatki
so bili zbrani s skupinskimi razpravami,
intervjuji z umetniki, posredniki

in organizatorji ter z neposrednim
sodelovanjem na delavnicah umetniskih
vodij.
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3. Kuriranje za mlado obcinstvo: moc,
odgovornost in predstavljanje

Kuriranje je postalo osrednja tema, ki
odraza vse vecji vpliv kuratorjev pri
oblikovanju umetniske usmeritve in
vrednot festivalov. Raziskava je kritiéno
ocenila kuratorsko odlo¢anje in raziskala,
kateri narativi in vzorniki se promovirajo
ter kako festivali obravnavajo teme
globalne druzbe, druzine, individualnosti
in izzivov. Poseben poudarek je bil na
predstavljanju in sodelovanju: katere
zgodbe se pripovedujejo, v kaksnih
oblikah in kak$na ideja o mednarodnosti
se oblikuje. Analiza je vkljuéevala
intervjuje s kuratorji, opazovanje procesov
izbiranja in vrednotenje komunikacije
festivala z javnostjo.

Klju€ni rezultati

. Mlado obcinstvo kot aktivni
kulturni akterji

Mladi niso pasivni prejemniki, temvec
oblikujejo svoje festivalske izkuSnje z
interakcijo, povratnimi informacijami in
fizicno prisotnostjo. Njihovi intuitivni in
iskreni odgovori ponujajo kritiéen vpogled
v kakovost in dostopnost festivalskih
okolij. Na njihovo sodelovanje ne vpliva

le umetniSka vsebina, temved tudi
prostorska zasnova, druzbeno okolje in
moznosti za pristno sodelovanje.

0 Festivalski prostori so vecplastni
druzbeni konstrukti

Izraz »prostor« presega fizi¢na prizorisca.
Vkljuc€uje Custvene, druzbene in

estetske razseznosti, ki dolocajo, kako
mlado ob¢instvo dozivlja in soustvarja
festivalsko izkudnjo. Studija je pokazala,
da zasnova teh prostorov pomembno
vpliva na otrokov obcutek vkljuéenosti,
samostojnosti in sodelovanja.

. Poslusanje kot oblika umetniske
in institucionalne prakse

Raziskava je poudarila vrednost
poglobljenega poslusanja - tako
dobesedno kot metaforicno - kot

prakse med umetniki, kuratorji in
organizatorji. PosluSanje spodbuja
odzivno in vklju¢ujoco komunikacijo ter
ima preobrazbeno vlogo pri oblikovanju
festivalov, ki odrazajo raznolikost
obéinstva.

o Kuratorske prakse imajo mocéan
politiéni in kulturni vpliv

Kuratorji imajo osrednjo vlogo pri
opredeljevanju narativov, predstavljanja
in sodelovanja. Raziskava je pokazala, da
se vse bolj zavedamo eticne odgovornosti,
ki je neloéljivo povezana s kuratorskimi
odlocitvami, zlasti v povezavi s
strukturami moci, politiko identitete in
globalnimi neenakostmi. Kuriranje za
mlado ob¢instvo zahteva bolj premisljen
in vkljucujo¢ pristop.

o Udelezba kljub nameram ostaja
neenakomerna

éeprav si Stevilni festivali prizadevajo
vkljuéiti participativne oblike, se

stopnja in kakovost sodelovanja zelo
razlikujeta. Tokenistic¢ne ali simboli¢ne
oblike sodelovanja pogosto ne izpolnijo
pricakovanj mladih udelezencev. Prava
udelezba zahteva dolgoro¢no sodelovanje,
soustvarjanje in strukturno zavezanost
organizatorjev.

o Kulturni politiéni okviri
zaostajajo za prakso

Gledalisce za mladino ostaja premalo
financirano in podcenjeno v okviru
nacionalnih in evropskih kulturnih politik.
Studija poziva k preusmeritvi politiénih
okvirov, ki bi priznali, da je TYA legitimno
in kljuéno podroé¢je umetniskih in
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druzbenih inovacij.

o Mednarodno sodelovanje zahteva
strukturno preobrazbo

Globalno in transnacionalno sodelovanje
na podro¢ju TYA je pogosto zaznamovano
z neravnovesjem moci. Projekt je pokazal
potrebo po dekolonialnih pristopih,
strukturnem zaveznistvu in novih orodjih,
ki bodo omogodila pravic¢no in trajnostno
c¢ezmejno sodelovanje.

Epilog: kulturna politika, preobrazba in
transnacionalno sodelovanje

Gledalisce za mladino se Se vedno

sooca s sistemskimi izzivi - omejenim
financiranjem, nezadostnim

priznanjem kritikov in pomanjkljivo
podporo kulturne politike. Raziskava
projekta BABEL poudarja, da je treba nujno
na novo zasnovati in prestrukturirati
okvire kulturne politike, da bi spodbudili
veéjo enakost, prepoznavnost in trajnost
tega podrocja.

Osrednji del ugotovitev je vprasanje, kako
lahko transnacionalno sodelovanje deluje

bolj eticno in uéinkovito. Raziskava poziva
k poglobljenemu razumevanju zaveznistva
v kontekstu mednarodne produkcije

in poudarja pomen odpravljanja
postkolonialne dediscine, ki Se vedno
oblikuje dinamiko moci v globalnem
prostoru uprizoritvenih umetnosti.
Trajnostno in vkljuujocCe sodelovanje
zahteva nova orodja in strukture ter tudi
skupne odgovornosti.

Festivali za mladino se morajo razviti

v prozne in participativne prostore, ki
odrazajo raznolikost sodobnega otrostva
in mladosti. To vkljucuje uvajanje praks
soustvarjanja, zastopanja in poslusanja v
njihove institucionalne okvire.

Poleg prispevka k akademskemu

diskurzu projekt BABEL ponuja praktiéne,
prilagodljive strategije za kulturne akterje,
oblikovalce politik in izobrazevalce po
vsej Evropi in SirSe - orodja, katerih cilj je
podpreti bolj vkljuéujo¢ in v prihodnost
usmerjen razvoj uprizoritvenih umetnosti
za mladino.




BABEL - ideja o
otrostvu

Roberto Frabetti

V povzetku porocila vrednotenja, ki je
utemeljevalo izbiro projekta BABEL kot
enega od projektov sodelovanja vecjega
obsega, ki jih podpira program Ustvarjalna
Evropa za obdobje 2022-2025, je bil v
predzadnjem odstavku zapisan naslednji
stavek:

Projekt lahko sprozi spremembe in
inovacije s svojo predstavo o otrocih in
mladih kot ¢loveskih bitjih, ne pa kot
Cloveskih bitjih v nastajanju.

Ta izjava strokovnjakov me je napolnila

s ponosom, in to ne le zato, ker gre za
koncept, ki ga je leta 2012 v svojem
predavanju izrazil Roger Bedard,® ki sem
ga od takrat sprejel in strastno podpiral
ob vseh mogocih priloznostih, temve¢ tudi
zato, ker smo v prijavnem obrazcu (pod
»1.4 Medsektorske prednostne naloge -
uravnotezenost, vkljucenost, raznolikost
in reprezentativnost spolov«) zapisali:

Partnerje projekta BABEL, ki so se zavezali
k doseganju najvisje ravni globalne
vkljucenosti, tako v njihovih dolgoletnih
kulturnih politikah kot pri ustvarjanju
tega projekta, mocno navdihuje potreba

po poudarjanju, da otroci in mladi v nasih
druzbenih modelih nimajo polnopravnega
socialnega in kulturnega drzavljanstva.
Se vedno jih prepogosto obravnavamo
kot »¢loveska bitja v nastajanju«in

ne kot »¢loveska bitja«, Ceprav je to
navedeno v 1. ¢lenu Konvencije Zdruzenih
narodov o otrokovih pravicah, ki jo je
Generalna skups$éina sprejela leta 1989.
Ta konceptualizacija jih opredeljuje kot
manjsino - ali bolje povedano, kot skupek
manjsin glede na posebnosti razli¢nih
starostnih skupin med 0 in 18 leti. Morda
so predmet pozornosti, Ceprav ne vedno
skrbne ali primerne, vendar nikoli niso
zares vkljuceni. To ne uposteva dejstva,
da sta otrostvo in mladost posebna

in bistvena sestavina nase druzbe ter
odraz edinstvene kulturne raznolikosti.
To predlaga, da sta otros$tvo in mladost
posebni druzbeni kategoriji, za kateri

bi lahko upravi¢eno uporabili Unescovo
»Konvencijo o zasciti in spodbujanju
raznolikosti kulturnega izrazanja«.

Za partnerje projekta BABEL prizadevanje
za vecjo vkljuCenost otrok in mladih
pomeni, da si prizadevajo za razsiritev
prostora za vkljucevanje vseh oblik
raznolikosti in posebnosti, saj sov
otrostvu in mladosti prisotne in zastopane
vse raznolikosti.

Tako Konvencija o otrokovih pravicah
(Generalna skups$cina Zdruzenih narodov,
1989) kot European Charter on the Rights
of the Child (Listina Evropske unije o
otrokovih pravicah) (Evropski parlament,
1992) v svojem bistvu nedvomno temeljita

5 Roger Bedard je zasluzni profesor ter direktor magistrskega in doktorskega programa gledalisca za
mlade »Theatre for Youth MFA & PhD Program« na Drzavni univerzi Arizone (Arizona State University). Navedene
besede so iz predavanja »International Experiences«, Visions of the Future, Visions of Theatre (»Mednarodne
izkusnje, vizije prihodnosti, vizije gledali$éa), Bologna, februar 2012.
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na ideji »otroka kot drzavljana«. Kdaj pa
se bo ta zamisel konéno uresnicila? Kdaj
bo otrok kon¢no priznan kot »drzavljan
sedanjosti« ali »celovito ¢lovesko bitje,
ne pa kot »drzavljan prihodnosti« ali
»Clovesko bitje v nastajanju«?

Res je, da se lahko igramo z besedami

in Stevilnimi pomeni, ki jih lahko nosi
vsak oznacevalec. Priznamo lahko, da
nihée od nas ni bolj ali manj »postal
¢lovek« kot drugi in da smo vsi v stanju
nenehne preobrazbe od rojstva do smrti,
zato je »v nastajanju« preprosto izraz
naravne spremembe, ne pa pojem, ki bi
ga bilo treba uporabiti za spodkopavanje
pravic ali priznavanja deklic in deckov z
odrekanjem pravice, da bi bili ljudje v svoji
in nasi sedanjosti.

Ta perspektiva nenehne preobrazbe

je zanimiva. Menim, da jo bo mogoce
smiselno sprejeti Sele, ko bodo v celoti
uresniéene enake moznosti za otroke
in odrasle ter ko bo premagano sedanje
stanje hude diskriminacije. Morda je torej
treba - v sedanjosti - odlo¢no potrditi,
da ima otrok pravico do polnopravnega
drzavljanstva in do tega, da se Steje

za »celovito ¢lovesko bitje«, in da je to
pravica, ki se zaéne ob rojstvu.

Treba je preprediti, da bi ¢as, potreben

za pridobitev znanja in spretnosti,

ki se pogosto Stejejo za bistvene za
dokazovanje sposobnosti presoje in
odlocanja, uporabili kot utemeljitev za
omejitev priznavanja otrokovega statusa.
Ceprav je res, da se &lovek nenehno uéi in
da ima otrok kot ranljiv subjekt pravico
do oskrbe in zas¢ite, pa ta dejstva nikoli
ne smejo zmanjSati njegovega statusa

polnopravnega drzavljana in ¢loveka
sedanjosti, ne le prihodnosti.

Na Zalost to v sploSnem razmisljanju
nikakor ni samoumevno. Oglejmo si le
nesStete arhitekturne ovire, na katere
otroci naletijo v nasih mestih, ki zanje
prepogosto postanejo nedostopni urbani
prostori. Ali pa razmislite o pomanjkanju
kulturne ponudbe, ki bi bila posebej in
dosledno namenjena njim, in o getoizaciji
otrok v ozke okvire zabave zaradi zabave
same.

Clen 81 Listine Evropske unije o otrokovih
pravicah doloca: »otrok je vsako ¢lovesko
bitje, mlajse od 18 let ..«. To je stavek, ki
je oksimoron, saj beseda »otrok« zajema
celoten spekter otroStva: od novorojencka,
ki potrebuje nego, do 18-letnika, ki je
pripravljen skozi Zivljenje hoditi sam. Gre
za fascinantno perspektivo, saj se v njej
prepletajo ideje o skrbi in drugacnosti iz
sveta odraslih. Jaz cenim oboje. Zamisel
o skrbi, saj v povezavi z besedo »pravica«
pomeni pozornost in spostovanje vseh
otrok - ne le tistih, ki so nam blizu.
Zamisel o drugacnosti, saj nas sili, da
otroke in mladino v vseh starostnih
obdobjih vidimo kot celovita ¢loveska
bitja. Celovita v svoji edinstvenosti.
Celovita Cloveska bitja, s katerimi lahko
vstopimo v odnos subjekt-subjekt.
Drzavljani, ki imajo Ze od najzgodnejSega
otrostva pravico, da v celoti Zivijo v
fizi¢nih in mentalnih prostorih, ki jih
lahko ponujata umetnost in kultura, ter
si z odraslimi delijo obcutek bliZine in
pripadnosti. Pripadnosti dezeli, ljudstvu,
mestu, ki se odpira svetu. Blizine z drugimi
in njihovimi mislimi v okviru vizije
miroljubne druzbe.
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Gre za vprasanje pravic. Otrokom in
mladim je treba zagotoviti polnopravno
kulturno drzavljanstvo. Spostovati
moramo misli najstnika, osemletnega
otroka ali deklice, ki je pravkar naredila
prve korake. Kakovosti misli ali ¢ustva
ni mogoce meriti v centimetrih ali
kilogramih.

Morda lahko domnevamo, da bo vse vec
odraslih spoznalo pomen kulture otrostva
in podprlo idejo, da je treba otroke in
mladino priznati kot posameznike,

ki imajo pravice: kot ¢loveska bitja s
polnopravnim kulturnim drzavljanstvom.
Vendar si je Se vedno tezko predstavljati,
da bi v bliznji prihodnosti zaceli dojemati
vsako obdobje otrosStva in mladostnisStva
kot izraz svoje lastne kulturne identitete
ali da bi priznali obstoj »kultur otrostva in
mladostnistva«.

Edinstvenost in raznolikost vseh otrok sta
povezani s Stevilnimi skupnimi dejavniki,
med katerimi so tudi nacini, kako si otroci
razlagajo resni¢nost in dozivljajo fikcijo,
ter njihova neutrudna radovednost, ki
spodbuja njihovo potrebo po odkrivanju
sveta in razumevanju, kako se sooditi z
njegovimi tezavami, hkrati pa poskuS$ati
izkoristiti njegove priloznosti. Otroci znajo
trpeti, ljubiti, sanjati, verjeti, sprejemati,
biti prevarani ...

Vendar pa nikoli ne izgubijo nenasitne
Zelje, da bi si predstavljali in oblikovali
svojo prihodnost. Vsak dan si za to trdo
prizadevajo. Gradijo svoje znanje, zbirajo,
kar jim ponuja Zivljenje, in izbirajo, kaj
bodo odnesli s seboj - kaj bi lahko bilo
koristno za njihovo vizijo prihodnosti.

To je nadin zivljenja, ki pripada obdobju,

v katerem se $e vedno zdi vse mogoce,
tudi tisto, kar se morda nikoli ne bo
uresnicilo. Nacin nosenja zivljenja, ki
prelaga predsodke in strah pred drugimi
na prihodnji trenutek.

Otroci dan za dnem, leto za letom
strastno in odlo¢no gradijo svoje
razumevanje, in to tako intenzivno, da je
za intelektualno lenobo mnogih odraslih
nepredstavljivo. Svet lahko odkrijemo,
spoznamo in raziskujemo v vseh njegovih
podrobnostih - tako tisti, ki pripadajo
znanstveni resni¢nosti, kot tisti, ki

bogat, kompleksen domisljijski svet, v
katerem se globoko razmisljanje prepleta
s svobodo moznosti in brezmejnim
hrepenenjem.

Vedno znova se sprasujem: kdaj bomo
prenehali gledati na znanje otrok tako
ozko? Kdaj bomo dali prostor svoji
radovednosti o tem, kar nam pri otrocih
in mladini uide? Kdaj bomo zaceli
gledati na otrostvo in mladostnistvo z
obcudovanjem, ki si ga tako zasluzita?
Kot odrasli moramo ponovno pridobiti
resni¢no zavest o drugacnosti pred

nami, da bi lahko bili resni¢no prisotni z
otrokom ali mladim ¢lovekom - usklajeni
z njihovo obcutljivostjo, pripravljeni
zbrati in slediti Stevilnim sledem, ki nam
jih pus&ajo. Se naprej moramo vztrajno
iskati tisto, kar oni Ze nosijo v sebi, in se
zavedati edinstvenosti njihovih kulturnih
procesov. Nauciti se moramo, kako
pomembno je vedno in brezpogojno staviti
na otroke in mlade ter ceniti njihovo
neskoncno raznolikost. Prizadevati si
moramo, da smo jim koristni in da se
lahko njihovi kulturni procesi v celoti
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razvijejo, ne da bi jih zanikali ali prikrivali.

Pred nami so posamezniki v gibanju,

mi, odrasli, pa smo odgovorni za njihovo
dobrobit.

Prav zato si moramo zastaviti zelo
preprosta vprasanja:

. Ali lahko otroka nauc¢imo
vkljuéevanja, e nam ni mar za to, ali se
pocuti vkljucenega?

. Ali ga lahko nau¢imo spostovanja,
¢e sami ne spoStujemo vsakega otroka v
vsej njegovi raznolikosti?

J Ali ga lahko nau¢imo razumeti
kompleksnost teh umetno ustvarjenih
casov, ¢e ne spostujemo kompleksnosti
vsakega otroka?

Da bi zaceli priznavati kulturo otrostva,

si moramo prizadevati, da postanemo
izobrazevalna skupnost, ne pa brezbrizna
in ravnodusna skupnost odraslih, ki je
svet otrok ne zanima, in si prizadevati,

da bi bila vsa dekleta in fantje nasi
sopotniki na tej poti. Ce se bo to v utopi&ni
prihodnosti kdaj zgodilo, bo ta dan ¢udovit
tako za njih kot za nas.




2023, January
Vilnius (Lithuania)
photo Rokas Snarskis

2023, June
Breda (Netherlands)
photo Hans Gerritsen
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2025, April
Kolding (Denmark)
photo Saren K. Klaft

2023, June
Breda (Netherlands)
photo Hans Gerritsen
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RAZISKOVANJE UMETNISKEGA
SLOVARJA ZA TYA

Poslusanje
Pogoji za raziskave
na podrocju
kulturne vzgoje

za uprizoritvene
umetnosti

Wolfgang Schneider

Najstarejsi slovar izvira iz leta 600 pred
nasim Stetjem in je bil najden v Uruku,
danes znanem kot Warka, v blizini
starodavnega mesta Ur v Iraku. Ze takrat
so ljudje skusali najpomembnejse
znanje zapisati v referenénem delu,

v katerem so bile navedeni besede

in njihovi pomeni. Grki so ga v antiki
imenovali leksikon, Francozi v ¢asu

razsvetljenstva enciklopedija, v Nemciji pa
sta besede in njihove pomene v 19. stoletju
zbirala raziskovalca pravljic Jacob in
Wilhelm Grimm.

V projektu BABEL so se nekateri izrazi
vedno znova ponavljali, ko je Slo za
razpravo in razlago umetnosti poslusanja.
Tudi v evropskem projektu, ki ima
vecinoma skupne kulturne korenine,

je treba biti natancen, ko besede igrajo
vlogo pri izmenjavi idej in praks v
gledalisc¢u za mladino. Kitty Morley je
raziskala izraz »pozornost, Irma Unusic
se je lotila besede »vzdusje«, Bruno
Frabetti se ukvarja z izrazom »blizina,
Nicola Scherer obravnava pojavne oblike
izraza »radovednost«, Ozlem Canytirek
pa poskus$a ustvariti svoj slovaréek
»raznolikosti«.
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Dajanje glasu tistim, ki bi jih sicer
spregledali

Ce se gledali$&e ukvarja z umetnostjo
poslusanja, se mora umetnost ukvarjati
tudi z izobrazevanjem. Kljub vsej svobodi
umetnosti je namrec gledalisée vedno
tudi prostor ucenja, kjer gre za gledanje

in poslusanje ter razumevanje in vpogled.
Izobrazevalne teorije opredeljujejo tri
nacine, kako to doseci. Poleg znanstveno-
racionalnega in eti¢no-moralnega pristopa
k svetu obstaja tudi estetsko dozivljanje.
Gledalisce je zavezano prav temu éutnemu
zaznavanju ter interpretaciji vzorcev
pomena in simbolne interakcije. Pri tem je
treba opozoriti, da tega izjemnega vidika
gledalis¢a ne jemljemo vedno resno, da
tega idealisticnega pristopa k gledaliscu
ne razumemo vedno kot poslanstvo in

da se ta eksistencialni pomen gledalisca
v praksi ne izvaja vedno dosledno. To je

Se en razlog, zakaj je bil uveden projekt
BABEL Pilot.

Gledalis¢e omogoca posebno vrsto
vedenja: igranje in gledanje, nekaksno
zbiranje. Urejenost samega prostora
postane tema, stvari in prostori pa so na
novo opredeljeni. Gledalisce kot estetski
pojav je hkrati potencialno kritiéna praksa,
saj je pravilo vidno v izjemni situaciji: v
prekinitvi rednosti vsakdanjega Zivljenja.

Obstajajo gledalisca, ki se vidijo kot
raziskovalna gledalisca, ki v vseh svojih
projektih praktiénega eksperimentiranja
in scenske upodobitve ne obravnavajo kot
dva lo¢ena procesa, temvec sta za njih
prepletena [prim. Peters, 2025]. V tej luéi
delo ni primarno namenjeno ustvarjanju
dela, ki bi ga ustvarili odrasli, temvec¢ se
osredotoca na proces performativnega

raziskovanja z otroki samimi. Taks$ni
projekti posku$ajo razbiti uveljavljeno
in prevladujoco politiko izkljucevanja,
kot jo poznamo iz klasiénega gledaliséa
ali Solskega okolja. Cilj je, da se slisijo
glasovi, ki bi bili sicer presliSani in ne bi
nasli odmeva, saj dajemo glas otrokom.
Ta praksa omogoca izkusnje, ki presegajo
znane izku$nje, vkljucujejo oblike
izmenjave znanja in ustvarjajo drugacno
znanje, saj gledalisce s sodelovanjem
postane oprijemljivo.

Kritika gledaliSéa kot estetske prakse
Ali sta lahko gledali$¢e in otrosko
raziskovanje vsakdanjega sveta kritiCna
sama po sebi? [prim. Westphal, 2025]
Aktualni diskurzi o kritiki kritike ter

krizi znanosti in umetnosti postavljajo
dodatna vprasanja, in sicer: »Ali lahko
naSo dobo sploh Se oznac¢imo za dobo
kritike?«. To obliko spoznavanja vse bolj
zasencuje vrednotenje. Samo vrednotenje
se je spremenilo v smislu obsojanja ali
obtoZevanja, izpodbijanja ali zavracanja.
Glede na ciljno obéinstvo je kritika
gledalisca vedno tudi kritika gledaliséa in
njegovega preucevanja s strani mladine.

Ne gre le za to, kar je v srediSéu
gledaliSke produkcije, temvec¢ za obrobje,
neizre¢eno, nedokoncano in neopazeno

V Ze narejenem, neurejeno in neznano

v urejenem in znanem, nenavadno v
vsakdanjem. Obrobje ne uteleSa drugega
sveta, temvec tisto, kar je drugacno

od obstojecCega sveta, tisto, kar je z
ustreznimi praksami interpretacije
potladeno ali celo zatrto, vendar Se naprej
obstaja kot moznost, na primer v Zeljah,
strahovih in fantazijah. To ne pomeni
zamenjave dejanskega sveta z drugim
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svetom, temvec razstavljanje obstojecega
sveta, ki razkrije njegove temelje in ozadja
ter jih naredi prepustne.

Veé raziskovalnega gledaliséa!

»Kaj potrebujemo, da bi otrokom in
mladini omogocili dostop do gledaliSéa?«
Gabi dan Droste, umetniska vodja
berlinskega gledali§éa FELD-Theater

fur junges Publikum (Gledalisce za
mladino FELD), se v prispevku na
konferenci »Research in Theatre for Young
Audiences« (Raziskovanje gledalis¢a za
mladino) v Hamburgu [Droste, september
2025]) sprasuje o temeljni usmeritvi

in druzbenem poslanstvu gledalis¢

za mladino. Na splosno to vkljucuje
oblikovanje programa, razporeda
predstav, ki ciljnemu ob¢instvu omogoca
obisk predstav, ki jih zdaj pogosto
spremlja gledaliSko izobrazevanje.
»Pristop raziskovanja v otroSkem in
mladinskem gledalis¢u to dale¢ presega;
spreminja vsebino, oblike komunikacije,
razumevanje umetniske produkcije in
sprejemanja ter posledic¢no potrebe in vire
v strukturah gledaliskih skupin« [Droste,
2025 vir citata in datum]. Odraza drugacno
umescéenost teh krajev v njihovo okolje.

Potreben je prostor, saj gledalisce, ki
temelji na raziskavah, presega gledalisko
dvorano, »gre v sosesko, v Sole, vrtce,
domove za ostarele, mladinske centre,
sosedske kavarne itd. Umetniki iscejo
ljudi vseh starosti v krajih, kjer Zivijo«
[Peters, 2025]. Raziskovalno gledalisce
odpira gledalis¢a, jih povezuje, jih pripelje
v stik z ljudmi, ki sicer nimajo veliko
dostopa do umetnosti in kulture.

Cas je potreben, ker raziskovalno

gledalisce ni namenjeno zgolj ustvarjanju
iger, ki se vadijo in uprizarjajo v smislu
programskega nacrta. »Delo je veliko bolj
usmerjeno v proces, temelji na skupni
izmenjavi med umetniki, znanstveniki in
strokovnjaki v vsakdanjem zivljenju, kar
zahteva Cas za vzpostavitev in izvedbo«
[Westphal, 2025].

Praksa, ki temelji na raziskavah,

zavraca logiko izkori$€anja in zaupa

v procese ter njihov razvoj z odprtim
izidom ali (preliminarnim) rezultatom,

ki lahko vodi do novega vprasanja. Gre
za znanje, vesSéine in vire, saj je treba v
raziskovalnem gledaliscu stike z okoljem
usklajevati, gojiti, vzdrzevati in se o njih
nenehno pogajati. To zahteva visoko
stopnjo znanja o razlicnih sestavah nase
druzbe ter osnovne komunikacijske
spretnosti in strokovno znanje o delu v
neumetniskih okoljih zunaj gledalisca.

Gledalis¢e za mladino je zato treba Se
bolj raziskati, Ce resno jemlje umetnost
poslusanja, saj je poslusanje hkrati
izobrazevalna naloga in umetniski izziv.
Projekt BABEL je pokazal, da kakovost
gledaliS$ke umetnosti ni odvisna le od
estetskega in vsebinskega oblikovanja
predstave, temvec tudi od celovitega
poznavanja otrok in mladine, celovitih
moznosti sodelovanja otrok in mladine ter
celovitega poznavanja kulturne vzgoje za
uprizoritvene umetnosti.

Gabi dan Droste
https://forschung-im-kjt.net/beitraege

forschung-im-kinder-und-jugendtheater-

was-wir-brauchen-eine-wunschliste-aus-

sicht-eines-kinder-und-jugendtheaters/
1.9.2025]
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Sibylle Peters Kristin Westphal

https://forschung-im-kjt.net/beitraege https://forschung-im-kjt.net/beitraege
how-to-perform-research-performative- teilhabe-und-kritik-als-aesthetische-
forschungsprojekte-mit-kindern/ 1. praxis-in-theater-und-schule/ 1. 9. 2025]
9.2025]
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Vzdusje
Predstava kot skupna
stvaritev

Irma Unusié

Kaj ¢utis?

Kaj vzames?

Kaj prineses?

Kako soustvarjamo?
Kateri je pravi vrstni red ...
Zaénimo znova.

Ali pa vseeno obstaja vrstni red?

Zrak, ki nas vse sreca v prostoru
Prostoru, ki je tu za nas

Ze tam

Kdo je ustvaril zrak v prostoru?
Ali nas ustvarja zrak?

Otrok iSce
Igralec iSCe
Otrok daje
Igralec daje
Otrok jemlje
Igralec jemlje
Otrok dozivlja
Igralec dozivlja
Otrok Cuti
Igralec Cuti

Kaj ustvarjajo?
Vzdus§je?

Ko razmisljamo o atmosferi, ki obdaja
planet Zemljo - o zracni ovojnici, ki $¢iti
Zivljenje pred mocnim sonénim sevanjem
in pomaga uravnavati podnebje - nas to
spodbuja, da jo dojemamo kot zascitno

odejo, ki nas pokriva. Spoznanje, koliko
lahko vplivamo nanjo, je zelo mocno. Brez
te »zaséitne odeje« Zivljenje na Zemlji ne
bi moglo obstajati.
Ali lahko o vzdusju v gledaliséu
razmis$ljamo kot o zasc¢itni odeji, in Ce je
tako, kaj to pomeni?
Ko vstopite v sobo, ga takoj zacutite -
vzdusje. Vendar je to vzdus$je druge vrste
- tisto, ki ga ¢utimo in ustvarjamo, ko smo
v nekem prostoru. V¢asih se po¢utimo
dobro, morda nas tolazi ali navdihuje,
véasih pa pomislimo: »Oh, kak$no vzdusje
je tol« Toda kaj smo k vzdus$ju prispevali
mi? Kako lahko soustvarjamo vzdusje?
Na podrodju uprizoritvenih umetnosti
ima vzdusje pomembno vliogo. Morda ni
vedno glavna tema, vendar se ustvarjalci
vsekakor sprasujejo: »Kaj si misli otrok?
Kako se pocuti? Kje Cuti? Ali otrok sploh
razmislja o vzdusju ali ga le Cuti? Ali otrok
dozivlja tok prostora, se premika s Custvi,
se odziva s telesom?« Za otroka vzdusje
morda ni pojem, temvec¢ doziveta izku$nja
- spremenljiv obCutek v zraku, ki usmerja
vsak njegov gib. Otrok ne analizira vzdusja,
ampak ga popolnoma vsrka in se prepusti
energiji trenutka. Vaji na slikah 1in 2
pomagata izraziti dozivljanje dolocenega
vzdusja.
Slika 1: V KATEREM DELU TELESA
CUTITE VZDUSJE, KO S SVOJIM
TELESOM VSTOPITE V SOBO?
OZNACITE GA. ZA OPIS RAZLICNIH
VRST OBCUTKOV LAHKO
UPORABITE RAZLICNE BARVE.

Slika 2: S KATERIM DELOM
TELESA V PROSTOR VNASATE
SVOJE VZDUSJE? KATERO BARVO
VNASATE?
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Ta razmis$ljanja nas vodijo k razmisljanju
o vzdusju kot sestavnem delu skupne
izku$nje. Kdo ustvarja to vzdusje?
NastopajoCi? ObCinstvo? Ali pa se pojavi

v prostoru med njimi? To vprasanje je
osrednjega pomena za pojav poslusanja,

ki smo ga poglobljeno raziskovali na
delavnicah projekta BABEL.

Umetnost posluSanja projekta BABEL je
uvedla element besedne igre - »smehuréek
BABEL, kjer dinamika poslusanja postane
igra - ples pozornosti, razumevanja in
odzivanja. Cemu prisluhnemo drug v
drugem? Kako poslusamo - ne le izgovorjene
besede, temvec tudi ustvene tokove

pod njimi? V tem prostoru vzdusje
ustvarjajo vsi sodelujoCi in vsak prispeva
k njegovemu toku.

Jaz ustvarjam vzdusje, vzdusje pa ustvarja
mene. To je bistvo skupne izkusnje.
»Mehurcek« lahko sluzi kot prej omenjena
zascCitna odeja, ki zagotavlja prostor za
poslusanje in gojenje vzdusja poslusanja,
ki SCiti, podpira in neguje skupnost.
Vzdus$je v kontekstu nastopanja ni le
pasivno okolje. Napolnjeno je z domisljijo,
radovednostjo in skupno energijo. To

je prostor, kjer se razvija empatija, kjer

si prisluhnemo in delimo ne le besede,
temvec tudi obCutke. V gledaliSéu je to Se
posebej pomembno: vzdusje je medij za
raziskovanje, kjer se sprasujemo, u¢imo
in rastemo. To je vzdusje poslusanja,
ustvarjanja, razumevanja, véasih pa tudi
neuspeha in uspeha.

Ko otroci vstopijo v gledaliSée ali kateri
koli drug prostor, kjer se nastopa,

niso le gledalci. Dejavno sodelujejo pri
ustvarjanju vzdusja. Pri uprizoritvenih
umetnostih za mladino je ta ideja
osrednjega pomena: vsi, nastopajoci in
obcinstvo, so soodgovorni za vzdusje. Ni

nekaj, kar bi ustvarili le nastopajodéi ali kar
bi narekoval prostor. Soustvarjajo ga vse
prisotne osebe in stvari.

To postane vzdusje deljenja, poslusanja in
odzivanja, kar vodi v empatijo.

Empatija ni le intelektualna vaja,

temvec telesna izkusnja. Je pogled v

oceh, dotik roke, dih, ki si ga delimo.

Je tiha komunikacija, ki poteka med
[judmi in ustvarja prostor razumevanja,
povezanosti. V gledaliscu je to Se izraziteje
- lahko ob&utimo napetost, vznemirjenje,
nelagodje, veselje drugih v dvorani. Mi

pa se odzovemo in $e bolj vplivamo na
vzdusje. Vaja na sliki 3 pomaga konkretno
izraziti dozivetje vzdusja doloéenega
prostora.

Slika 3: S KATERIM DELOM
TELESA V PROSTOR VNASATE
SVOJE VZDUSJE? KATERO
BARVO VNASATE?

Ali lahko torej merimo vzdusje v
gledaliscu? Ali lahko koli¢insko
opredelimo neoprijemljive obcutke,
skupne Custvene tokove, ki potekajo
skozi predstavo? Morda ne v obi¢ajnem
smislu, lahko pa zacutimo njegovo
prisotnost. 0Odgovornost vseh v prostoru
je, da poskrbijo za Zivahno, vkljucujoce
in zanimivo vzdusje za vse. Je skupna
izkusnja, kolektivno ustvarjanje,
izmenjava med posamezniki in njihovim
okoljem.

To besedilo se bo koncalo brez konca.
Nadaljevali ga boste s svojo prisotnostjo v
skupnem ustvarjanju.

Uzivajte v tem vzdusju! Naj v njem uziva
vzdu§je!
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Pozornost
Poslusanje vzorcev
stvari

Kitty Morley

V zatemnjenih luéeh gledalis¢a lebdimo
razumevanja. Obcutek odkrivanja je
dobrodosel. Poganja nas radovednost,
zato iS¢emo, se zbiramo, negujemo
pricakovanja in ustvarjamo povezovalne
ideje. Tisti, ki delajo v gledaliscu, imajo
veliko skupnega z radovednimi in ¢utno
prodornimi gledalci, ki si pridejo pogledat
gledaliSko delo. Medtem ko imajo odrasli
moznost, da se opirajo na obstojece
znanje, da se orientirajo in razumejo svoja
srecanja, so otroci, zlasti tisti stari do Sest
let, relativno gledano Se vedno zaposleni

z raziskovanjem sveta, nenehno se
srecujejo z obéutkom novosti in se opirajo
na svojo sposobnost zaznavanja, da bi
razumeli stvari in ljudi.

V tem ¢lanku raziskujem pojem
zaznavanja in nacine, s katerimi
pridobivamo znanje s pomocjo ¢utnega
povezovanja in sodelovanja. Sprasujem se
o dvosmernem odnosu med nastopajoéim
in gledalcem ter o tem, kaj pomeni biti
cuteC udelezenec gledaliSke predstave za
otroke v zgodnjem otrostvu.

Kako sodelujemo v dogodku, je odvisno
od tega, kaj smo pripravljeni storiti. Na
naso pripravljenost vplivajo razvojne
zmoznosti, telesna mo¢, trenutno
razpolozenje in v okviru TEY (gledalisc¢a

za najmlajse) tudi to, kako dojemamo
povabilo produkcije k sodelovanju.

TakSnega povabila ne smemo razumeti
kot eno samo veliko gesto, temvec kot
neprekinjen niz majhnih povezovalnih
dogodkov, ki se ponujajo pred predstavo,
med njo in po njej. Tako se gledalcem
ponudi ve¢ priloZznosti za povezavo z
delom, saj so trenutki prekinitve povezave
naravni del gledanja. Ustvarjanje obcutka
povezanosti pa ni odvisno le od gledalca,
temvec je del prizadevanja nastopajocega
za ustvarjanje dinamic¢ne, empaticne
razseznosti z gledalci, kjer je mozno
vzajemno posluSanje.

Fenomenolosko pisanje Alve Noéja je
odmev literature o razvoju otrok, ki
navaja: »Percepcija je odvisna od tega,
kaj smo pripravljeni storiti .. Svojo
percepcijo uprizarjamo« (2004: 1). Ta ideja
o pripravljenosti mi je vSec, ker lahko
velja enako za vse v prostoru predstave.
Ceprav lahko gledal&ev poloZaj v&asih
razumemo kot nepremicen, tega ne
smemo enaditi s pasivnostjo, prav tako pa
ne smemo sklepati, da gibanje otroka po
prostoru predstave nujno pomeni njegovo
sodelovanje.

Martin Welton se pri raziskovanju tega,
kar imenuje »gledaliS¢e obcutkov,

opira na delo psihologa Jamesa Gibsona
in trdi, da je »zaznavanje ... aktiven
podvig« (2012: 85). Z ruSenjem zaznane
binarnosti med aktivnim sodelovanjem
in tijim opazovanjem zelim pristopiti

k tej raziskavi zaznavanja s trditvijo,

da bo dogajanje na odru vedno sprozilo
aktivnost in aktivacijo gledalca. Nastopajoci
morajo biti pripravljeni na zapleteno
komunikacijo med tistimi, ki »vedox, in
tistimi, ki »ne vedox, v kateri lahko Ze
najmanjsSe dejanje ali izrek ene ali druge
strani ustvari »obcCuteno« povezavo ali
nasprotno - prekinitev povezave. Ta ideja
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je v celoti razvita znotraj Morleyjine teorije
»taksonomije relativnega mirovanja«
(2022:145).

V okviru predstave gledalci morda ne
morejo vedno izraziti svojih Custev z
govorjeno besedo, vendar pa njihova
telesna drza, gibanje, stik z o¢mi,
sobesedilne vokalizacije, spontano
ploskanje, drzanje rok in bliznji ali daljni
polozaj glede na druge gledalce razkriva
njihov »aktiven podvig«. Kot pravi Gibson,
je »oprema za Cutenje anatomsko

enaka opremi za delovanje« (1968: 99).
Natancno opazovanje in analiza predstave
lahko razkrijeta fascinantne vzorce
vedenjskih odzivov, v moji raziskavi o
relativnem mirovanju pa to (2022: 151),
kar sem poimenovala »u¢na paradigmac,
nekako postavlja temelje za prihodnje
raziskovanje pojava gledalCevih vzorcev
gibanja. Ce sprejmemo, da se gibanje in
spoznavanje razvijata skupaj, razumemo,
da »ne obstaja ,negiben’ ali ,nedejaven’
opazovalec« (Nog, 2004: 17).

Pogovor o procesu zaznavanja ne bi

smel povzrociti nelagodja. Zaznavanje

je preprosto sredstvo, s katerim nekaj
sliSimo, vidimo ali spoznamo s pomocjo
cutil. Interpretacija drazljajev, ki nas
obkrozajo, poteka v ve¢ smereh. Proces
zaznavanja nas povezuje s sedanjo
okolico in se aktivira z lokalnimi &utili,
na primer s sluhom, vidom ali okusom,
ali s SirSimi somatosenzori¢nimi
obdutki, kot so pritisk, bolecina ali
toplota. Predstavljajte si, da za trenutek
drzite gladek kamen, novorojenega
pis¢ancka ali da ste razlili skodelico
hladne vode. Ko si pricaramo te ob&utke,
se lahko opremo na prej$nje izkusnje

in si predstavljamo ali podozivimo
obclutke teh dejanj. Zadutimo nekaj, kar

nam lahko prinese uzitek, humor ali
nelagodje. Te obéutke podozivljamo, ko se
spominjamo teh interakcij. To pomeni, da
je proces zaznavanja neprekinjen in da
ga spremljata tako obcutek novosti kot
domacnosti. Obéutek domacnosti lahko
opredelimo kot obéutek varnosti, ko vemo,
katero lokacijo ali koga lahko prepoznamo
kot varen kraj, obcutek novosti pa kot
spodbudo, ki je nujna za sprozitev

novih misli, idej in povezav. Z znanim in
novostmi se sreéujemo skoraj povsod -
doma, na avtobusu, v parku .. Nenehno se
srecujemo tudi z znanimi in neznanimi
drazljaji. Ne glede na to, kje se nahajamo,
lahko srecanje z ne¢im nepri¢akovanim
postane zlato obmocje priloznosti za
ponovno opredelitev in razSiritev nasega
razumevanja, v kontekstu predstave

pa je rusenje pricakovanj Se toliko bolj
dragoceno zaradi neCesa temeljnega.

Izraz »rusenje pri¢akovanj« opisuje
trenutek odziva, ko se zaradi spremembe
prevladujoCega drazljaja pojavi
nepricakovano dejanje. Izpodbijanje
pricakovanj lahko pri dojenéku povzroci
Sok ali veselje, zlasti v ¢asu, ko je
navezanost Se v povojih in ko otroci

na primer ugotavljajo pravila teznosti,
stalnosti predmetov ali druzbenega
vedenja. Otroci hitro razvijejo pricakovanja
glede svojega okolja in opazijo, kadar so
ta pricakovanja porusena. Pozornost se
pritegne, ko vzorec izgubi ritem, ko se
nekaj, kar se giblje, ustavi ali ko, éeprav je
bilo to obicajno, nihée ne uporablja besed
za sporazumevanje.

Kadar sprememba drazljaja rusi otrokova
pricakovanja, lahko obc¢utek presenecenja
povzroCi (ponovno) povezavo gledalca z
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drazljajem v njegovem spremenjenem
stanju ali ponovno pritegne otrokovo
pozornost z novim drazljajem po obdobju
navajenosti. »Kaj« in »kdaj« pri (ponovni)
pritegnitvi pozornosti sta v gledaliscu,
polnem samostojno delujoéih otrok, Se
posebej zapletena, vendar se pojavijo
vzorci odzivanja. Pri tem je poudarek,
zlasti za nastopajocega, na tem, da
izkoristi priloznost, da »bere« ob¢instvo.
Z omejenim znanjem o gledaliSkem
bontonu, konvencijah uprizarjanja,
vsebini ali vedenju gledalcev izraz
»ruenje pri¢akovanj« pomaga opredeliti
kljuéne trenutke otrokovega gledaliSkega
potovanja v okolju, kjer lahko uporablja
omejena pri¢akovanja, vendar kljub
temu Se vedno opazuje in se odziva s
pricakovanjem.

Da bi raziskali pojem presenecenja

kot funkcijo procesa zaznavanja,

bomo na kratko obravnavali primere
neverbalne komunikacije, saj so v TEY
prevladujoci. Kar vidimo, slisimo ali
cutimo kot gledalci, lahko opiSemo kot
uprizoritveno besedilo, ustvarjeno iz
oznacevalcev, ki jih »beremo« enako
naravno, kot beremo konotacije iz dejanj
in dogodkov v vsakdanjem zivljenju.
Dojencke in otroke nagonsko vodi
radovednost, zato raziskujejo okolico z
zamenljivimi perspektivami opazovanja,
gibanja in tipanja. Ce so otroci izku$eni
v preklapljanju med temi perspektivami,
lahko kot izku$eni ustvarjalci pomenov
dosezejo lahkotnost, ki je odrasli v
gledali$¢u morda ne bodo takoj zacutili.

Predstavljajmo si ruSenje pricakovanj,
ki zeli vzbuditi pozornost, kot majhno
anarhijo. Igrivost v oeh nastopajocega

bo otroke vedno pritegnila v nedolzno
zaroto. To postane magnetna povezava:
»Vem, da ves$,« da se tu dogaja nekaj
izjemnega. To lahko vkljucuje trganje
papirja, razlivanje vode, priziganje
bobna, posutega s peskom, da se

pokaZze majhna Zelva, ki je zakopala
jajca, risanje slike nagajive ¢rne macke,
ki nenadoma pobegne in je ni mogoce
najti, ter ponujanje vode in piskota med
predstavo vsakemu gledalcu; opazovanje
koscka navadne gline, ki se prelomi na
dvoje in razkrije jamo bles¢ece modrih
blescic; opazovanje deklice, ki skozi okno
spusti svojega ljubljenega medvedka in
ga gre iskat v gozd; opazovanje vedra,

ki niha visoko nad igralnim prostorom

in ustvarja koncentri¢ne kroge peska

pri nogah gledalcev. To so teatralna
ruSenja pricakovanj. Ti dogodki ustvarjajo
presenecéenje in nas vabijo, da ponovno
razmislimo o tem, kar smo mislili, da
vemo, ter spodbujajo radovednost, Cisti
uzitek ali - morda najpomembnejse -
nadaljnji pogovor.

Kot zanimivost naj povem, da je opazno,
da ko se spominjamo nedavnih predstav,
da bi delili primere Custveno povezanih
neverbalnih dejanj, veéina tistih, ki

nam pridejo na misel, vkljuéuje naravo
ali naravne predmete. Morda zato, ker

je otrokovo tipno raziskovanje okolice
tako prepleteno z naravnimi elementi,

se za vse nas zgodi nekaj posebnega,

ko naravo prenesemo v svoje domove

ali vusmerjeno okolje gledalis¢a. Nas
vizualni in slusni ritem normalnosti
prekine znan drazljaj, ne nekaj tujega.

Ko ustvarimo presenecenje s pomocjo
poznanega, v tem primeru z gledaliskostjo
vode, peska, blaga ali gline, ponudimo
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udelezencem priloznost, da zaznajo in se
ponovno povezejo, tako da razsirijo svoja
pricakovanja. Naravni elementi ze dolgo

veljajo za zlati standard spodbude v TEY.

Tu obravnavamo zaznavne procese otrok,
ki so se pred kratkim naucili brundati,
govoriti, mahati, ploskati - nekateri so

se morda Sele naucili hoditi, drugi so

Ze sposobni steéi skozi vrata, nekateri
iScejo varnost v fizicnem stiku s starsi,
tretji pa se z veseljem zadrzujejo v
zaledju med odrom in dvorano. Nekateri
spontano primejo za roke prijatelje iz
vrtca, za druge pa se zdi, da so ocarani
nad nastopajo¢imi in spremljajo vsak
njihov gib. Glede na to, da imajo otroci

do 6. leta nerazvit obéutek za periferni
vid in nimajo izkusenj z osredotocanjem
na en sam vir zvoka ob hrupu iz ozadja,
ima gledalisce veliko mo¢ in potencial
kot prostor pozornosti. Za otroka, ki se

Se razvija, imamo nekaj edinstvenega.
Zaradi pogojev, v katerih delamo,

lahko zagotovimo izjemno izkusnjo. V
usmerjenem okolju gledalis¢a lahko
izvajalci izberejo ustrezne drazljaje glede
na razvojno starost, s katero delajo, in
vzdusje, ki ga Zelijo ustvariti. Umetnikom
je na voljo scenografska, glasbena in
strukturna paleta, ki je namenjena usesu,
ocesu, roki in srcu. Umetniki se redko
odlocajo za preprostost, Ceprav je vsebina
pogosto univerzalna, pocasnejsi tempo
predstavitve pa omogoca, da se otrok
prilagodi poasnejSemu spoznavanju in se
bolje poveze z dejanji in dogodki na odru.
Toda prav odsotnost dolocenih drazljajev

je po mojem mnenju najpomembnejsa
pri tem, kako lahko obc&instvo TEY najde
dinamicno povezavo v gledaliscu, in to
trajno.

Do najhujsega rusenja pri¢akovanj pride
zaradi necesa, kar ni prisotno. Zaradi
arhitekturne zasnove sta temeljni
izhodisci veCine prostorov za predstave
tiSina in tema. Vsak od nas mora v
domacem Zivljenju filtrirati polifonijo
informacijskih drazljajev, gledalisce pa
lahko prav zato, ker med temi stenami ni
zunanjih vizualnih ali slusnih drazljajev,
ponudi prostor za osredotocenost, saj
naravno odvzame toliko drazljajev, ki
majhne otroke izérpavajo (za nadaljnje
branje glejte Morley, 2023: 23-26). V teh
posebnih razmerah, ki se redko ponovijo
zunaj arhitekture predstav, vedno znova
opazamo, kako zlahka dojencki in otroci
prisluhnejo in globoko dojemajo. Teorija
»obzorij otrokove pozornosti« (Mapping,
2023:106) nekako opisuje, zakaj se lahko
dojencki in majhni otroci tako globoko
povezejo: njihova gledalska spokojnostin
tiSina se ne poglobita zato, ker bi jih nekdo
prosil, naj bodo tiho, ampak zato, ker jim
je to omogoceno. To se ne zgodi le zaradi
tega, ker stene gledalis¢a odstranijo
zunanje draZljaje in omogocijo, da se nasa
obzorja pozornosti razsirijo, temvec zato,
ker je natanéno zaznavanje obcCinstva

s strani nastopajocCega v srediséu
empatiéne razseznosti, ki si jo prizadeva
ustvariti.

Dojenckov edinstveni obdutek
inkulturacije, individualna stopnja rasti
in subjektivno oblikovanje obcutkov
oblikujejo povezavo za vsak gledalski
odziv. Kako nastopajoci dojemajo svojo
vlogo empati¢nih vodicev, bo vplivalo
na otrokov obcutek varnosti ob vstopu
v prostor predstave in na to, kako se

bo vsaka skupina posameznikov kot
obcinstvo ujela. Ustvarjanje empaticne
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razseznosti med tistimi na odru in
tistimi v ob&instvu bo ne glede na
vsebino predstave vedno prednostna
naloga nastopajocega, saj je vsaka
oseba v prostoru udelezenec in s svojo
prisotnostjo prispeva k izkusnji drugih.
Ce nekateri govorijo, drugi gledajo in se
tretji gibljejo, to Se ne pomeni, da vsi

ne razmisljamo. Tukaj v gledaliséu vsak
udelezenec sedi v pri¢akovanju na sti¢iscu
Custev, razmisljanja in razumevanja.
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Blizina
Interakcija skozi
sodelovalno
umetnisko
raziskovanje

Bruno Frabetti

Gledalisée za mladino je stvar
radovednosti in vztrajnosti tako za
umetnike kot obéinstvo. Je stvar
skupnega ¢asa in prostora. Kot umetnik

in raziskovalec delim nekaj opazanj, ki so
koristna za razjasnitev pomena Umetnosti
poslusanja v gledalis¢u za mladino, pri
¢emer zdruzujem osebne izkusnje z
nameni projekta BABEL.

Predpostavke: Potrebo po tem premisleku
poudarja obsezno in poglobljeno
raziskovanje razlicnih umetniskih
jezikov, ki so Siroko zastopani v zivahni
mednarodni mrezi ASSITEJ International
- vodilnem zdruZenju, posveéenem
gledaliscu za otroke in mladino po vsem
svetu. Za mojimi besedami se skriva
zavezanost k razumevanju in izboljSanju
kompleksnih procesov komunikacije, ki
potekajo v gledaliScu in uprizoritvenih
umetnostih, zlasti v povezavi z mladim
obc&instvom. Osrednjega pomena za

to vizijo je neomajno prepri¢anje vseh
partnerjev, da imajo otroci in mladi
prirojeno pravico do polnopravnega
kulturnega drZavljanstva: pravico, ki
vkljucuje aktivno sodelovanje, dostop

in zastopanje v kulturnem prostoru. V
otrosStvu in mladosti raznolikost ni izjema

- je bistvo izkuSenj, razlog za navdihujoce
inovativne kulturne politike.

Izzivi: Jezikovne, Custvene in kognitivne
razlike niso ovire, ki jih je treba premagati,
ampak temeljni vidiki ¢loveskega

razvoja. Priznavanje te kompleksnosti

ni le eticna odgovornost, ampak tudi
premisljena umetniska izbira, v kateri
umetniki zagovarjajo svojo pomembno
vlogo in lahko prek razli¢nih umetnosti
podpirajo in se povezujejo s svetom
izobrazevanja preprosto s tem, da so v isti
sobi. Ob delitvi iste Casovne dimenzije je
mogoce poudariti Se neizkoriscen vpliv
uprizoritvenih umetnosti, da bi vsi dihali
v enakem ritmu. Umetniki, otroci, skrbniki
in odrasli, ki si delijo umetni$ko izkusnjo
z otroki, prezivljajo dragocen trenutek -
trenutek, ki ga nikoli ne smemo jemati za
samoumevnega.

Vsaka faza ¢loveSkega razvoja prinasa
svoje ritme, jezike in izrazne oblike.

To razumevanje prinasa potrebo po
predanem, trajnem poslusanju otrok

in mladih ne le kot ¢lanov ob¢instva,
ampak kot posameznikov z edinstvenimi
perspektivami, ki lahko oblikujejo sam
umetniski proces. Samo s taksSnim
poslusanjem lahko razumemo njihovo
pojmovanje ¢asa, njihove kode, njihove
nacine izrazanja ¢ustev in pomenov. Lahko
se jim priblizamo in Sele takrat lahko
umetniska dejanja postanejo prostor
pristne in tankocutne izmenjave.

V gledaliS¢u za najmlajse se ta povezava
vzpostavlja prek oéesnega stika in

tudi prek dolgih tisin, zvokov v ozadju,
nenadnega navdusenja, presenecenja,
nepri¢akovanega smeha in drz, ki kazejo
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popolno vkljuéenost ¢utov mladih.

Med odras¢anjem zacnejo oblikovati
vprasanja in si zelijo zagotovila, da boste
odgovorili na ta vprasanja. Starejsi otroci,
ceprav Se vedno zelo mladi, obvladajo
umetnost oblikovanja vprasanj, umetniki
in vzgojitelji pa morajo biti pripravljeni
prisluhniti in jih pravilno razumeti.

Srednja leta obstajajo tudi za otroke -
gre za divje obdobje, ki poraja nejasna
vprasanja. To so vprasanja, ki skrivajo
potrebo po razumevanju ali véasih
zahtevajo le pozornost, lahko pa gre tudi
za nadrealisti¢na vprasanja. Lahko gre za

vprasanja, ki med vrsticami jasno povedo:

»Smo majhni, a smo tu, ali nas vidite?«
Poskusil bom govoriti kot 6-10-letnik, Ki
sem neko¢ bil:

Potrebujemo kompleksne vsebine - ne da
bi hitreje odrasli, ampak da bi nas jemali
resno. Ne da bi predcasno postali odrasli,
ampak ker globoko ¢utimo ¢éas, Zivimo v
njem, ga poslusamo.

Ne Zelimo resnic, ki so prenagljene

in preve¢ poenostavljene. Ne iS¢emo
enostavnih odgovorov, ampak zelimo, da
ostanejo teme odprte. Zelimo postavljati
vprasanja, ki nam pomagajo razmisljati
brez strahu, da bi se zmotili; ki odpirajo

v dialogu, ne monologu; vprasanja, ki
ljubijo dolge odgovore. Ne Zelimo, da nas
zabavate, zelimo biti vkljuéeni. Ne Zelimo,
da nam razlagate zgodbe, ampak da nam
omogocite, da smo vkljuceni v zgodbe.

Ne Zelimo, da z nami govorite kot z otroki,
ampak kot z ljudmi.

Mnogim otrokom se ne mudi, da bi

odrasli. Zelijo deliti in umetnike pogosto
opominjajo na pomen glagola »igrati« -
na odru in v Zivljenju. To skupno igranje v
isti sobi je Se sprejemljivo v adolescenci,
vendar se pravila spreminjajo, ko dobi
Zelja po spremembi »statusa otroka«
vecjo tezo. Kljub temu pa potreba po
vkljucenosti in razumevanju ostaja
prisotna. Zdi se, kot da so najstniki
alergicni na vprasanja, vendar to ni res -
le ritem na odru, teme in dialog morajo
biti primerni starosti gledalcev. Umetniki
gledali§¢a za mlade se morajo zavedati
te potrebe po bliZini in medsebojnem
poslusSanju znotraj razli¢nih starostnih
skupin, ki se med seboj razlikujejo na
ravni poslusanja.

Leta prakse na tem podroéju so nas
naucila, da otroci niso pasivni gledalci. So
radovedni, pozorni, Custveno dovzetni in
sposobni odzivati se na umetnisko delo z
globino in kompleksnostjo. To spoznanje
je nujen pogoj za vstop v ustvarjalni
prostor, brez njega pa nase delo tvega,

da postane monolog namesto dialog. V
tem dialogu lahko umetniki oblikujejo
vprasanja o tem, kako na primer razlicne
starostne skupine dojemajo Cas, zlasti
sedanjost. Otroci, zlasti najmlajsi, venem
letu mnogo hitreje napredujejo kot odrasli.
A vendar Cas odraslih tece veliko hitreje
kot Cas otrok.

Ali obstaja ¢as uprizoritvenih umetnosti?
Ali ima drugaéno frekvenco od
kronolodkega &asa? Cas Zivljenja in

¢as umetniske izkusnje sta razlicna.
Prekrizata se v gledaliSkih dogodkih in si
delita prostor med odrom in obé&instvom,
ki vkljuCuje cakanje pred predstavo, med
njo in po njej, blizino in poslediéno trajno
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razmerje, kot sta medsebojno poslusanje
in prisotnost med predstavo.
»Gledali$ée je igra &asa in prostora. Casa
ne ustvarjamo, ampak ga interpretiramo«
in »Gledalis¢e mora biti prostor, kjer se
Cas razteza, nekak$en ¢éas, ki ne obstaja
nikjer drugje«, kot je dejal Peter Brook.
Gledalisée ne poskusa »ukrotiti« Casa,
ampak ga raziskuje in se igra z njegovimi
moznostmi. Za umetnike obstaja tudi
¢as za kulisami. To je ¢as ustvarjanja, ki
vkljuéuje vse umetnisko raziskovanje,
potrebno za ustvarjanje umetniske
izkusnje, pa tudi nenehno prilagajanje
predstave po premieri.

Kako najti pravi trenutek za dejanja, prizor
za prizorom ..? Kako najti pravi gledaliski
ritem in izbire ter tudi prilagoditve,
napake, naklju¢nosti? Kar neko¢ ni
delovalo, zdaj pa nenadoma deluje ... je
vprasanje ¢asa. »Ni pomembna dolzina
prizora, ampak njegova intenzivnost. Gre
za preziveti, ne izmerjeni ¢as,« pravi Peter
Brook, ki ne govori o koli¢ini, ampak o
kakovosti izkusnje, konceptu, ki globoko
odraza pomen umetnosti poslusanja.

Umetniki se ne morejo nehati uditi,

ne morejo se pretvarjati, da so zadosti
pripravljeni ali da vedo, kako. Morajo se
nenehno spreminjati skupaj z ob¢instvom,
saj je gledalisce Ziva izkusnja, vendar
potrebujejo tudi priloZnosti, da to storijo.
BABEL je bil izjemna priloznost, uteleSena
v kompleksni strukturi, v kateri so festivali
odprli prostore za druzenje, dialog in
izmenjavo. Ti festivali sluzijo kot Zivi,
ustvarjalni laboratoriji, kjer se umetniki in
mlado obcinstvo srecujejo, sodelujejo in
skupaj raziskujejo.

V sredi$éu teh festivalov so vecjezi¢ne
ustvarjalne skupine in delavnice
umetniskega usposabljanja. Gre za
enotedenske intenzivne rezidence, v
katerih sodeluje 12 umetnikov z razlicnim
jezikovnim in kulturnim ozadjem, ki
sodelujejo pod vodstvom umetniskih
mentorjev.

Skozi skupinsko raziskovanje
uprizoritvenih umetnosti in odprte
delavnice ti umetniki na pomenljiv,
pogosto improvizacijski nacin sodelujejo
z lokalnim mladim ob¢&instvom. Te
izmenjave se zakljuéijo z neformalnimi
predstavitvami, posnetki umetniskega
raziskovanja, ki prikazujejo razvoj
ustvarjalnega procesa in omogocajo
kolektivni razmislek o razdalji med
namerami in rezultati. Ti dogodki so odprti
za otroke razliénih starosti, odvisno od
glavnega ciljnega obclinstva vsakega
festivala, pri cemer si delijo skupno idejo:
otroci nas opazujejo - vendar se moramo
tudi mi nauditi opazovati njih.

Dela, razvita v okviru projekta BABEL, so
bila oblikovana z eksperimentiranjem in
tveganjem ter tudi s tremi natanc¢nimi
osnovnimi smernicami:

. poslusanje oblinstva,

. poslusanje kolegov umetnikov
na osnovi oblik sodelovanja, kot so
ustvarjalne delavnice, in

o poslusanje nove generacije
umetnikov - nastajajoCih ustvarjalcev, ki
prinasajo sveze perspektive.

Ni neobicajno, da se taksSen proces
postopoma izostri in da po sooc¢anju

z izzivi in njihovem reSevanju ustvari
nove navdihujoce in ponovljive modele.
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Ustvarjalni proces ni linearen in je poln
dvomov, vendar prav ta odprtost omogoca
pristna umetniSka srecanja. Na podlagi
tega lahko reCem, da je BABEL ve¢ kot

le projekt: je dinamicna, razvijajoca

se platforma, prostor za umetnisko
raziskovanje, kulturno sodelovanje

in medgeneracijski dialog. Vabi nas,

da ponovno razmislimo o tem, kako
ustvarjamo, za koga ustvarjamo in zakaj.
Vztraja, da vkljucevanje ni cilj, ki ga je
treba dosedi, ampak praksa, ki jo je treba

ohranjati ob neprestanem poslusanju,
odprtosti in skrbi za odnose.

. Poslusati pomeni vkljuéevati.
o Ustvarjati pomeni postavljati
vprasanja.

o Gledati in biti gledan pomeni

sodelovati v skupnem prizadevanju za
medsebojno razumevanje.

. Edini nacin, kako se lahko
priblizamo drug drugemu, je skozi napake
in uspehe ter z nenehnim prizadevanjem.
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Radovednost
Subverzivne prakse
pri sprasevanju in
upiranju

Nicola Scherer

»Ustvarjaj kot otrok in urejaj kot
znanstvenik.« - Tyler Greg Okonma

Ce obstaja nekaj, kar zdruzuje umetnike,
organizatorje festivalov, plesalce, lutkarje,
reziserje, posrednike in moderatorje
festivalov BABEL, je to njihovo skupno
navdusenje nad radovednostjo - drzna
odprtost do vsega, kar se pojavi

v trenutku: neznan zvok, nov gib,
nepredstavljiv okus. To je nekaj, kar otroci
nagonsko vedo: kar se nekaterim odraslim
zdi drzno ali tvegano, je zanje orodje za
prezivetje. Odprtost do tega, ¢esar Se nikoli
niso videli, obéutili, okusili ali slisali.

V naivnosti se skriva dolocena lepota

- raziskovanje brez bremena preteklih
izkusenj. Slavi vmesni ¢as, poslusanje
prihajajodega zvoka. Gre za sprejemanje
prask, nepopolnosti, nerazkritega in
postopkovnega v izvedbi.

Kaks$na radovednost se ne zadovolji z
rutinskimi pojasnili in namesto tega vse
postavlja pod vprasaj?

Radovednost kot upor: Michel Foucault
Michel Foucault je radovednost opredelil
ne kot lahkomiselnost, ampak kot
subverzivno dejanje. Videl jo je kot
»pripravljenost, da v svojem okolju
najdemo tisto ¢udno in edinstveno;
vnemo, da razumemo, kaj se dogaja in
kaj mine«. Radovednost po Foucaultu
»omogoca osvoboditev od samega sebe«

- vztrajno zavracanje znanih okvirov. Na
festivalih BABEL improvizacija, ki slavi
neizpiljene, nepopolne, nepripravljene
trenutke, ni naivnost - je upor proti
urejenim pripovedim in institucionalnim
navadam. Je upor in angazma.
Radovednost kot politi¢no-
eksistencialno raziskovanje: Hannah
Arendt

Za Hannah Arendt je pripravljenost
postavljati drzna vprasanja - razmisljati
brez scenarija - tisto, kar ohranja javno in
demokrati¢no sfero. Prava radovednost
pomeni vstop v javno sfero in zavracanje
molka kot upor poenostavljanju. Je
bistvenega pomena za kolektivno
presojanje in aktivno drzavljanstvo. Ostati
prisoten z ob&instvom v radovednosti torej
ni le zadeva estetike - gre za politi¢no
dejanje.

Radovednost kot performativno
raziskovanje: Sophie Calle

Vzemimo za primer Sophie Calle, ki je

v knjigi »Suite Vénitienne« v procesu
sledenja neznancem in dokumentiranja
njihovih Zivljenj svoja umetniska orodja
spremenila v radikalna dejanja opazovanja
in delovanja. Calle radovednost sluzi kot
performativno raziskovanje, pri ¢emer
njeno delo modelira radovednost kot
performativni ritual raziskovanja. Podobno
tudi umetniki in moderatorji projekta
BABEL k trenutku pristopajo kot Calle

- sledijo zvokom, gibom in Custvom ...
pozorni na to, kar se pojavi v realnem casu.
Radovednost v vsakodnevnem Zivljenju
ustvarja umetnost: Marcel Duchamp
Duchampova »readymade« dela:
vsakdanji predmeti, ki so postali
umetniska dela s preprostim dejanjem
izbire, nas silijo, da se vpraSamo: Kaj

ta predmet spremeni v umetnisko delo?
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Njegovo delo nas pripravi do tega, da

se ¢udimo vsemu, na kar naletimo.
Duchampov pristop zajema praznovanje
postopkovnega, minljivega in obi¢ajnega:
preprosta dejanja, ki spodbujajo globok
premislek o kategorijah, vrednotah in
ustvarjalnosti.

Radovednost na svetovhem

odru: Kendrick Lamar

Kendrick Lamar na 59. Super Bowlu ni
samo nastopal - milijonom je zastavil
vprasanja. Njegovo predstavo je odprl
Samuel L. Jackson v vlogi strica Sama,

ki mu je rekel, naj »igra igro«, vendar

je Kendrick to navodilo prezrl, rapal

a cappella, izpostavil korporativne
neresnice in druzbene tezave - od
posledic suzenjstva do mnozicnega
zapiranja - vse to pa je bilo uprizorjeno kot
kinematografska preiskava. S plesalci, ki
so sestavljali in razstavljali zastavo ZDA,
odrom, ki je spominjal na igralno konzolo
PlayStation, in teatralnim plesom »Crip
Walk« Serene Williams je Lamar namerno
izzval obCinstvo, naj ne le gleda, ampak
tudi postavlja vprasanja. Kot je zapisal
eden od kritikov, je »na novo opredelil
potencial polcasne predstave Super Bowla
.. in zahteval polno pozornost in aktivno
poslusanje«. Lamar ni samo nastopal

- gledalce je prisilil, da so se vprasali:

»Kaj gledamo in zakaj?«. Njegov nastop
je bil politicno vecplasten in kulturno
konfrontacijski. Zahteval je aktivno
presojanje in pozornost - prav tak§no
kolektivno radovednost, kot sta jo imela v

mislih Arendt in Foucault.

In ko nas je Lamar na koncu pozval, naj
izklopimo televizorje? To je bila radovednost
kot dejanje - prekinite pasivni krog,
postavite pod vprasaj tudi svoje nazore.
Rdeca nit radovednosti

Od Tylerjevega igrivega povabila - ustvarjaj
z otrosko svobodo, urejaj z znanstveno
natancnostjo - prek Foucaultovega
revolucionarnega sprasevanja,
Arendtovega javnega razmisljanja,
Callejeve raziskovalne prisotnosti,
Duchampove vsakdanje provokacije

in Lamarjevega mnozi¢no-kulturnega
sprasSevanja se radovednost pojavi kot:

o Upor: spodkopavanje moci z
nepricakovanim.

. Vkljuéevanje: spodbujanje
skupnega presojanja v javnem Zivljenju.

o Raziskovanje: pretvarjanje
umetnosti in performansa v raziskovanje.
. Provokacija: uporaba spektakla za
postavljanje vprasanj.

Radovednost torej ni benigna - gre za
strategijo. Izziva strukture, spodbuja
skupno razmisljanje, omogoca ustvarjalni
odpor in demokratiéni dialog ter sproza
kulturno preobrazbo.

V bistvu festivali BABEL delujejo prav

na podlagi tega aksioma: ostati odprti,
radovedni, odgovorni. Njihove prakse
odrazajo tradicijo domiselne upornosti

- od filozofske kritike do provokacij na
ulicah. Vabijo umetnike in obCinstvo, da
opazujejo, postavljajo vprasanja in skupaj
na novo zamislijo, kaj je mogoce.
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Raznolikost
Decentralizacija
diskurza

Ozlem Canytrek

Gledalisce ni le prizorisce predstave,
temvec tudi prizori§ce moci. Kdo
pripoveduje zgodbe, komu je dovoljeno
ustvarjati in kdo je potisnjen na rob,

so vprasanja, ki oblikujejo samo bistvo
te oblike umetnosti (Hooks, 2014). Ta
glosar je navdihnjen z leti pogovorov,
bojev in skupnih sanj, ki smo jih

delili z marginaliziranimi in rasno
diskriminiranimi gledaliskimi ustvarjalci
in kulturnimi delavci. Zavedajoc€ se,

da so nase druzbene pozicije razli¢ne,
pogojene z razlicnimi stopnjami dostopa,
privilegijev in krute realnosti prekarnosti
(Butler, 2004; Bhabha, 2014), nase
Zivljenjske izkusnje globoko vplivajo na
nacin, kako razumemo, se odzivamo na te
definicije in jih izvajamo.

Ta glosar nikakor ne poskusa togo
opredeliti raznolikosti, temvec Zelim z
njim ljudi spodbuditi k razmisljanju,
omajati dolgo uveljavljene predpostavke
in ponuditi nove nacine gledanja. Za
razliko od slovarja, ki dolo¢a pomene,

je raznolikost fluidna, relacijska,

sporna in oblikovana z izkuSnjami in
dinamiko modi, zato sem se odlodil
ustvariti glosar: ne da bi predpisoval
pomen, ampak da bi odprl prostor za
razmislek, kritiko in dialog. Namesto da
bi postavljal toge meje, ta glosar vabi

k nenehnemu preizpraSevanju jezika,

ki ga uporabljamo za opisovanje in

razumevanje nasega sveta. Vsak vnos vabi
k kriticnemu premisleku o pojmih, ki jih
prepogosto jemljemo za samoumevne,
razkriva temeljne sisteme, ki podpirajo
izkljuevanje, in kaze na moznosti za
strukturne spremembe (Ahmed, 2012; Erel
et al., 2016). Ta glosar ni le zbirka definicij.
Je poziv k preizprasSevanju uveljavljenih
struktur moci, k premiku perspektive z
obrobja v sredis¢e (Mbembe, 2017) ter k
pozornemu in odloénemu poslusanju. Gre
za dejanje »sejanja semenk, negovanja
gledalisca, ki je pluralno in reflektivno,
prostora, kjer se lahko ukoreninijo in
razcvetijo drugi naéini misljenja in bivanja
(Ruangrupa, 2022; Walsh, 2023).
Sposobnost: Sposobnost ni le fizicna

ali mentalna zmogljivost, temveé

jo oblikujejo omejitve, ki jih druzba
nalaga umu in telesu. Kdo se ljudem

zdi »sposoben« ustvarjati, voditi in
prispevati? Cigave potrebe se $tejejo

za standardne in Cigave za izjeme?
Sposobnost ni le osebna lastnost,

temvec druzbeni konstrukt, ki narekuje
vkljuéevanje in izkljuCevanje.

Odsotnost: Tisto, kar manjka, ima enako
tezo kot tisto, kar je prisotno. Odsotnost je
redko nakljucna. Je strukturirana, vsiljena
in trajna. Kateri glasovi manjkajo? Koga
ne najdemo na vodstvenih polozajih, v
programskih odborih; kdo ne more vplivati
na odlocitve glede financiranja? Odsotnost
ni nevtralna praznina; je posledica
namernega izkljucevanja.

Dostop: Ne odprta vrata, ampak varovan
vhod. Kljuc¢? Pogosto je v rokah izbrane
pescice. Dostop je vec kot samo vstop. Gre
za to, kdo doloci pogoje sodelovanja. Gre
za ponovno risanje meja in spreminjanje
pravil sodelovanja. Je dostop privilegij,

ki se podeli, ali pravica, ki se odrece?
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Spodbuja spremembe ali zahteva
vkljuéevanje?

Estetika: Jezik moci. Estetika odloca,

kaj se dojema kot sofisticirano, kaj se
opredeljuje kot »pristno« ali »eksoti¢no«.
Cigava umetnigka obdutljivost je
univerzalizirana? Kdo doloca, kaj

je elegantno, kaj je kaoti¢no, kaj je
dragoceno? Estetske sodbe ne morejo
biti norme; oblikujejo jih zgodovina
kolonializma, izklju¢evanja in (ne)vidne
hierarhi¢ne tradicije. Kaj se zgodi, ko
spremenimo pogled, ki doloca, kaj je
»lepo«?

Polnomogje: Moc¢ ukrepati, opredeliti,
prekiniti, re¢i ne. Polnomogje ni

samo vidnost. Gre za nadzor nad
predstavniStvom, avtorstvom, odloéanjem.
Je zavrnitev, da bi se omejili na predmet
pogleda nekoga drugega. Vendar je za
mnoge ta mo¢ povezana z negotovimi
delovnimi pogoji, financno nestabilnostjo,
nezadostno socialno varnostjo in celo
pomanjkanjem pravnega priznanja,
vsakodnevnim bojem proti sistemu, ki je
zasnovan za omejevanje.

Arhiviranje: Arhiviranje je opredeljevanje
vrednosti. DoloCa, katere zgodbe ostanejo
in katere so pozabljene. Arhivi niso
pasivni; odrazajo roke, ki so jih ustvarile,
glasove, ki jih krepijo, in tiSino, ki jo
uveljavljajo. Cigave zgodbe so skrbno
ohranjene in Cigave so fragmentirane,
marginalizirane ali skrite?

Avtorstvo: Pisati pomeni zavzeti

prostor. Toda ¢igave besede so
dobrodosle, institucionalizirane,
financirane in kanonizirane? Avtorstvo

ni le pripovedovanje zgodb, temveé

tudi legitimnost in lastnistvo. Kdo

lahko pripoveduje svoje zgodbe brez
posredovanja? Kaj se zgodi, ko avtorstvo

zavrne omejitve individualizma in sprejme
kolektivne, utelesene ali skupnostno
usmerjene prakse?

Zavedanje: Priznanje brez dejanj je
prazna gesta. Zavedanje, ki ne vodi k
spremembam, je priro¢na iluzija. Kdo

naj nosi breme zavedanja in komu je
dovoljeno ostati neveden? V gledalisc¢u
zavedanje ne sme biti koncna tocka,
ampak katalizator. Zavedanje pomeni
ruSenje struktur, ki omogocajo udobno
nevednost.

Pripadnost: Nenehno pogajanje. Je
napetost med tem, da si povabljen, in
tem, da se pocutis$ kot doma. Pripadnost
je redko brezpogojna; pogosto zahteva
spostovanje pravil tistih, ki so na

oblasti. Prava pripadnost ne pomeni
»prilagajanja«: pomeni imeti sredstva za
preoblikovanje prostora, tako da se nihce
ne sprasuje, ali pripada.

Kanon: Dvorana ogledal, ki vedno znova
odseva iste izbrane obraze. Kanon se
predstavlja kot brezcasen, objektiven,
univerzalen. Ampak ali je res tako? Kdo je
odsoten iz kanona in komu nikoli ni bilo
namenjeno, da bi bil del njega? Kanon ni le
zbirka. Je sistem potrjevanja. Kaj se zgodi,
ko zavrnemo ozke meje uveljavljenega
kanona in se odlo¢imo za oblikovanje
novih meril umetniske vrednosti, ki
spostujejo raznolike Zivljenjske realnosti?
Skrb: Vec kot le prijaznost. Skrb je

etika odgovornosti in dela. Pogosto je
nevidna, pricakovana, a podcenjena. Kdo
nosi breme skrbi v gledali$¢u in kdo

je svoboden ustvarjati brez nje? Skrb

je politicna. Mora biti v sredis¢u - ne

kot nujna potreba v ozadju, ampak kot
umetnisko in institucionalno nacelo.
Sodelovanje: Ne gre za zagotavljanje
vkljuéenosti. Sodelovanje zahteva
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nelagodje, pogajanja in pripravljenost
na spremembe. Ne gre le za to, kdo je
povabljen k sodelovanju, ampak za
vprasanje, kdo je omogocil sodelovanje,
kdo dolo¢a dnevni red in Cigavi glasovi
resni¢no vplivajo na izid. Sodelovanje ne
sme biti le simboli¢no dejanje, ampak
prerazporeditev moci.

Skupnost: Beseda, ki je prepogosto
romanticno idealizirana. Skupnost

ni le skupina ljudi, ampak struktura
medsebojne odvisnosti. Je odgovornost,
vzajemnost in priznanje, da je svoboda
kolektivna. Prava skupnost ne izbrise
razlik, temvec jih uposteva. Ni vedno
harmoniéna, ni vedno enostavna, vendar
je zakoreninjena v skupni zavezi, ne le v
skupnem prostoru.

Opolnomocenje: Ni nekaj, kar se lahko
da, ampak nekaj, kar si lahko priborimo.
Opolnomocenje se pogosto obravnava
kot individualni dosezek, vendar je pravo
opolnomocenje kolektivno. Ne gre za to,
da se naucimo preziveti v zatiralskih
sistemih, ampak za to, da te sisteme

v celoti odpravimo. Opolnomocenje ne
pomeni vkljuéevanja v obstojedi red,
ampak preoblikovanje samih pogojev
obstoja.

Odliénost: Kdo jo opredeljuje?

Cigave zgodbe veljajo za izjemne?

Mit o »nevtralni« odli¢nosti je orodje
izkljuevanja, ki utrjuje uveljavljene
hierarhije. Odli¢nost ne bi smela biti
edninska, ampak mnoZzinska. Ne bi smela
biti ovira, ampak povabilo k raznolikosti,
kompleksnosti in radikalnim moznostim.
Je Ziva praksa, ki zahteva nenehno
pogajanje, kjer vsak ustvarjalni akt
prispeva k nenehnemu redefiniranju tega,
kaj je izjemno.

Eksperimentiranje: Za nekatere pravica.

Za druge tveganje. Eksperimentiranje je
pogosto privilegij, rezerviran za tiste, ki
jim ni treba utemeljevati svoje prisotnosti.
Kdo lahko brez posledic doZivi neuspeh?
Kdo mora nenehno dokazovati svojo
vrednost? Kaj, e eksperimentiranje ne bi
bilo razkosje, ampak pravica, dostopna
vsem, da bi odpravili podedovane
omejitve, ne le spremenili njihovo obliko?
Strokovnost: Kdo je priznan kot
strokovnjak in kdo se Se »uveljavlja,

je »alternativec« ali »outsider«? Pri
strokovnosti ni pomembno samo
formalno izobraZevanje. Gre za to, Cigavo
znanje je legitimirano. Kaj, ¢e bi se
zivljenjske izkusnje, prakse skupnosti in
medgeneracijska modrost cenile enako
kot institucionalna potrditev?

Festival: ZaCasno srecanje, kurirano
praznovanje vkljuevanja. Toda kaj se
zgodi, ko ugasnejo Iuci? Kdo je zaasno

v sredi$¢u pozornosti in kdo je vpet v
gledaliSko pokrajino? Je festival igrisce
za eksperimentiranje ali le utrjuje stare
strukture moci v novih preoblekah?
Festival ne sme biti le platforma za
prepoznavnost, temvec¢ tudi mehanizem
za dolgorocne strukturne spremembe.
Financiranje: Igra izzivov in ovir. Nikoli
nepristranska. Nekateri dobijo neomejena
sredstva, drugi se morajo znajti sami.
Vprasanje ni samo, kdo dobi finan¢na
sredstva, ampak zakaj in kaksne zgodbe
se Stejejo za vredne podpore. Financiranje
se pogosto predstavlja kot meritokratsko,
vendar je vedno politiéno. Kaj, e bi se
financiranje preusmerilo iz selektivne
radodarnosti v strukturno podpiranje?
Odbirateljstvo: Ne gre vedno za
zaklenjena vrata. V¢asih lahko gre za
zanicljiv pogled, prezirljiv molk ali
neposlano povabilo. Odbirateljstvo je veé
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kot le zavrnitev; gre za to, da se nekaterim
ljudem onemogoci, da bi sploh potrkali na
vrata. To se zagotovi v izbirnih komisijah,
pri odlocitvah o programih, v neizrecenih
pravilih institucij. Vratarji pogosto
verjamejo, da zgolj ohranjajo »kakovost«.
Toda ¢igavo?

Vkljuc¢evanje: Pogosto je to bolj predstava
kot praksa. Vkljucevanje se pogosto
predstavlja kot darilo, privilegij, ki se
podeli izklju¢enim. A vkljuevanje ne

bi smelo biti ustvarjanje prostora za
obstojeco mizo, ampak sprasevanje, kdo
je to mizo sploh izdelal. Ali gre res za
vkljuéevanje, ko je vkljuéevanje pogojeno?
Intersekcionalnost: Ni le modna beseda,
ampak okvir za razumevanje vecplastnega
zatiranja. Intersekcionalnost ne pomeni le
priznavanja razlik. Pomeni razumevanje,
kako rasa, spol, razred, sposobnosti in
drugi dejavniki oblikujejo izkusnje na
nacine, ki jih ni mogoce lo¢iti. Pomeni
obravnavanje, kako strukture moci
povecéujejo izkljuéevanje. Kdo ima koristi,
ko se intersekcionalnost zreducira na
seznam za preverjanje?

Znanja: Poleg tega, kar je zapisano,
arhivirano ali potrjeno, je znanje vtkano

v Zivljenjske izkusnje, shranjeno v
spominih, posredovano skozi pesmi in
izrazeno v tiSini. Eno znanje je cenjeno in
nagrajeno, drugo pa zavrnjeno ali aktivno
zatirano. Kdo odloca, kaj velja za legitimno
znanje? Kdo doloca, ¢igavi vpogledi bodo
oblikovali nase skupne zgodbe?

Jezik: Lahko je most ali ovira. Je ve¢

kot le sredstvo komunikacije. Podeljuje
legitimnost, oblikuje identiteto in
razmejuje moc. Poleg besed jezik

oblikuje misli, okvirja diskurz in dolo¢a,
cigavi glasovi so glasnejsi. S kriticnim
pregledom uporabe jezika v scenarijih,

dialogih in uprizoritvah odkrivamo
subtilne nacine, kako jezik krepi ali
nasprotuje prevladujo¢im pripovednim
vzorcem.

Mentorstvo: To je lestev, po kateri se
nimajo vsi priloZznosti povzpeti. Ceprav
mentorski programi obljubljajo vodstvo
in napredovanje, lahko tudi ohranjajo
obstojece hierarhije, saj ljudi usmerjajo
v vnaprej doloCene vloge. Kdo ima prosto
pot do vrha in kdo ostaja na stranskem
tiru? Je mentorstvo resni¢na priloznost
za opolnomocenje ali le Se en nacin za
ohranjanje statusa quo?

Nevtralnost: Najvecja laz vseh éasov. Mit,
ki sluzi moénim. V umetnosti in kulturi
ni ni¢ nevtralnega. Vsaka odlocitev, od
nacrtovanja do financiranja, je politiéno
dejanje. Vedno gre za izbiro strani.
Vprasanje je: Cigave? In kaj se skriva
pod masko »objektivnosti«? Nevtralnost
je estetika prilagajanja, zavracanje
poimenovanja sil, ki oblikujejo vidno in
nevidno.

Odprtost: Se pogosto omenja kot ideal,
a se redko v celoti izvaja. Odprtost ni
pasivna strpnost. Zahteva aktivno
pripravljenost, da razlike preoblikujejo
samo strukturo prostora. Ni estetski izbor,
ampak etic¢no staliSée, ki nas izziva, da
sprejmemo motnje in negotovost.
Drugacenje: Subtilna, a mocna oblika
nasilja. Ce nekoga drugadijo, pomeni

da ga vidijo kot bistveno drugacnega,
ga marginalizirajo in veCno oznacujejo
za »nezadostnega«. Drugadenje ni le
izkljucevanje. Aktivno ustvarja umetno
lo¢nico, pri Cemer nekatere postavlja v
vlogo privzetih, druge pa v vlogo trajnih
anomalij.

Participacija: Sestavljanka z
manjkajocimi deli. Ali ste resni¢no del
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slike ali le zapolnjujete prazne prostore,
ki jih je nekdo drug namenoma pustil
prazne? Participacija se pogosto
zamenjuje z moc¢jo, vendar participacija
pomeni pravico do sooblikovanja, ne le do
prisotnosti. Popolna participacija pomeni
postavljati pod vprasaj sam okvir: kdo

ga je ustvaril, kdo ga vzdrzuje in kdo ima
koristi od njegovih omejitev?

Privilegij: Ne gre le za to, kar nekdo

ima, ampak tudi za nevidna bremena,

ki jih tej osebi ni treba nositi. Deluje kot
neizgovorjena sila, strukturna prednost,
ki nekaterim omogoca, da se izognejo
oviram, s katerimi se morajo drugi vsak
dan soocati. Izziv ni v tem, da zanikamo
obstoj privilegijev, ampak da se vprasamo,

kako se ta nezasluzena prednost izkoriséa.

Bo privilegij §¢it za ohranjanje statusa
quo ali orodje za odstranjevanje ovir, ki ga
ohranjajo?

Proces: Vec kot sredstvo za doseganje
cilja; proces pomeni prostor za pogajanja,
trenja in preobrazbo. V gledaliSéu je
proces pogosto skrit za izpiljenim
konénim izdelkom, vendar je prav tam,
kjer moc deluje najizraziteje. Kdo oblikuje
proces? Cigave metode so legitimirane,
financirane, institucionalizirane? Proces
se upira linearnosti, sprejema pocasnost
in ceni kolektivno ustvarjanje pomena bolj
kot izkoriS¢evalsko produkcijo.

Deljenje moéi: Ne gre le za to, da v
prostor odlo¢anja povabimo druge,
ampak za to, da se vprasamo, kdo je

ta prostor zgradil, kdo ima kljuce in ali
naj stene sploh obstajajo. To zahteva
nelagodje, kar pomeni, da morajo tisti, ki
so navajeni imeti mog¢, to spustiti iz rok
ne le simboli¢no, ampak tudi strukturno.
Ustvarjanje prostora ob ohranjanju
nadzora ni dovolj; prava sprememba je v

prerazporeditvi odlo¢anja, virov, avtorstva
in vpliva. Mog, ki se »deli« le v trenutkih,
ko je to vidno, ni delitev moci; to je le
predstava.

Zastopanje: Zaromet, ki lahko osvetljuje
ali izkrivlja. Zastopanje vkljucuje ve¢ kot
le vidnost. Gre za to, kdo nadzira pripoved
in kako se zgodbe oblikujejo. Cigave
izkusnje so v srediSéu pozornosti in Cigave
ostajajo obrobne? Zastopanje zahteva,

da se marginalizirani glasovi ne le vidijo,
ampak da se jim da mo¢, da govorijo
sami zase in se tako soocijo s povr$nostjo
simboli¢nega zastopanja.

Utisanje: Ni vedno glasno, a ima vedno
posledice. Pokaze se v subtilnih oblikah,
vljudnem zavrac¢anju, selektivnem
poslusanju, sistemati¢énem izpuséanju
dolocenih glasov. Je tihi nacin, kako
izniciti nesoglasje in vsiliti konformnost.
Kdo ima korist, ko se nekatere glasove
utisa, in Cigav potencial se pri tem izgubi?
UtiSanje je namerna strategija, ki oblikuje
diskurz s kontroliranjem tega, kar se pove
in kar ostane neizreceno.

Solidarnost: Solidarnost ni dobrodelnost,
ni usluga, solidarnost je skupni boj,
zaveza, da stojimo drug drugemu ob
strani. Gre za dejanje, ne besede. Za
zavedanje, da je tvoja osvoboditev
povezana z mojo, da pravi¢nost ni zasebna
lastnina, ampak kolektivno prizadevanje.
Solidarnost ni udobje. Od nas zahteva,

da poslusamo, ko je lazje govoriti, da se
umaknemo, ko smo navajeni voditi. Ni
predstava, ni simboliéna gesta, ni zadasna
zveza, ki se oblikuje, ko je to primerno.
Pripovedovanje zgodb: Zgodbe oblikujejo
na$ pogled na svet, komu zaupamo in

kaj jemljemo za mogoce. Pripovedovanje
zgodb je po naravi politicno. Vprasanje ni
nikoli samo »kaksna je zgodba?«, ampak
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»kdo jo lahko pripoveduje?«. In Cigave
zgodbe so izbrisane, Se preden so bile
izre€ene? Ponovna pridobitev pravice do
pripovedovanja zgodb pomeni ponovno
pridobitev pravice, da jih izberemo sami,
ne glede na narative, ki nam jih vsiljuje
mo¢.

Tokenizem: Ne gre za preprosto potrditev
raznolikosti, ampak za performativno
vklju€evanje marginaliziranih oseb, ki
naj bi ustvarilo iluzijo napredka. Gre

za kurirano podobo raznolikosti, ki

uti$a nasprotovanje in prikriva globoko
zakoreninjene neenakosti moci. Tokenizem
glasove omejuje na okrasne vloge, vidne,
a brez vpliva, in ponuja lazni obCutek
zastopanja, medtem ko sistemske ovire
ostanejo nedotaknjene.

Univerzalnost: Zgodba, ki trdi, da je za
vse, a govori le z enim glasom. Kaj, e
univerzalnost ne bi bila enolicnost, ampak
sposobnost, da hkrati sprejmes vec resnic?
Kaj, Ce bi univerzalnost namesto enotnega
pristopa na novo opredelili kot sobivanje
veé, véasih nasprotujocih si realnosti?
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PODPORA PRIHODNOSTI
GLEDALISKIH FESTIVALOV ZA

MLADE

Mednarodni
gledaliski
festivali kot
akterji kulturne
politike: primer
festivalov BABEL

Nicola Scherer

Mednarodni gledaliski festivali so se
razvili v pomembne akterje kulturne

politike, saj oblikujejo umetniSke narative,

vplivajo na druzbenopoliti¢ni diskurz

in spodbujajo globalno umetnisko
izmenjavo. Ta ¢lanek raziskuje kuratorske
strategije in druzbenopoliti¢ni vpliv

mednarodnih festivalov uprizoritvenih
umetnosti, zlasti v okviru mreZze festivalov
BABEL. Na primerih, kot so festival Bibu
(Svedska), Pesta Boneka (Indonezija)

in Babord International Arts Festival

for Children (Irska), ta Studija poudarja
vlogo gledaliskih festivalov v kulturni
diplomaciji, razvoju obclinstva in socialni
vkljuéenosti.

Gledaliski festivali delujejo kot za¢asna
kulturna sredisca, ki sluzijo kot platforme
za umetnisko inovativnost in kulturno
diplomacijo. Za razliko od vecine
tradicionalnih gledaliskih institucij
festivali presegajo nacionalne meje,

kar raznolikim umetnikom omogoca,

da izzivajo prevliadujoce narative in
spodbujajo transnacionalno sodelovanje.
Festivali BABEL, mreza festivalov
uprizoritvenih umetnosti za mlade,
ponazarjajo ta preobrazbeni potencial
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s kuriranjem predstav, ki obravnavajo
migracije, raznolikost in kulturne
izmenjave.

Kuriranje kot strategija kulturne politike
Izbira in predstavitev predstav

oblikujeta javni diskurz, s éimer krepita

ali izzivata prevladujoce kulturne in
politi¢ne ideologije. Kot je poudaril

festival Bibu, kuratorske odlo¢itve

vplivajo na predstavitev raznolikih
skupnosti. Seminar festivala Bibu 2024 z
naslovom »Raznolikost in vkljuéevanje v
uprizoritvenih umetnostih«® je izpostavil
pomanjkanje zastopanosti manjsinskih
etniénih skupin v nordijskih umetnostih
in izpostavil potrebo po reformah politik
za izboljSanje dostopnosti kulture.
Festival Lutke v Sloveniji zdruzuje sodobno
lutkarstvo s sociopoliti¢nimi temami in
tako prikazuje, kako lahko umetnisko
kuratorstvo sluzi kot medij za politicno
angaziranost. Po besedah dramaturga
festivala Benjamina Zajca: »Umetnost se
sooca z odlocitvijo, ali naj svoje sporocilo
zavije v optimizem ali naj nas opomni, da
je morda Ze prepozno za resitve.«’ Ta izjava
poudarja vlogo festivala pri odrazanju
globalnih skrbi in spodbujanju kriti¢nega
diskurza.

Kulturna diplomacija in transnacionalne
mreze

Festivali BABEL prispevajo h kulturni
diplomaciji, saj omogocajo umetnisko
izmenjavo in dialog med narodi. Festival
Pesta Boneka v Indoneziji, ki ga je
ustanovilo gledaliSée Papermoon Puppet
Theatre, je vzpostavil mrezo mednarodnih

lutkarjev in promovira indonezijsko
sencno gledalisce kot globalno kulturno
bogastvo.® S sodelovanjem vec kot

25 drzav festival Pesta Boneka ponazarja,
kako festivali gojijo transnacionalne
umetniske skupnosti in krepijo dinamiko
mehke moci skozi kulturno sodelovanje.
Irski mednarodni umetniski festival za
otroke Babord poudarja, kako pomembno
je, da poslusamo mlado ob¢instvo.
Otroski odbor festivala aktivno sodeluje
pri oblikovanju umetniSkega programa
in tako zagotavlja, da predstave odrazajo
raznolike kulturne izkusnje. Direktorica
festivala Aislinn O*hEocha ugotavlja:
»Umetniki, ki delajo z otroki, poznajo

in upostevajo svoje obc¢instvo; otroci

so iskreni kritiki, ki sodelujejo le, e
predstava pritegne in zadrzi njihovo
pozornost.«® Ta participativni pristop ne
spodbuja le kulturne vkljucenosti, temvec
je tudi v skladu s Konvencijo Zdruzenih
narodov o otrokovih pravicah, saj
zagovarja kulturne pravice otrok.
Vkljuéevanje obéinstva in socialna
vkljucéenost

Eden od kljuénih vidikov festivalov BABEL
je njihova zavezanost vkljuéevanju
obcéinstva in socialni vkljucenosti.
Festival Cradle of Creativity v Juzni Afriki
vkljucuje predstave, ki obravnavajo
druzbenopoliti¢na vprasanja, kot sta
enakost spolov in postkolonialna
identiteta, hkrati pa z interaktivnimi
gledaliskimi formati nagovarja mlado
obcinstvo. Ta pristop je v skladu z

misijo festivala, da »ustvari dedis¢ino

6 Spletna stran: https://bibu.se/en/diversity-and-inclusion-performing-arts-children-and-young-peo-
ple-within-nordic-context, 10. 3. 2025.

7 Programska knjiZica festivala Lutke, str. 6.

8 Festival Pestaboneka, 2024.

9 Intervju z direktorico festivala &’hEocha, A, 2023.
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raznolikosti, ustvarjalnosti in
priloznosti«'™, kar odraza preobrazbeni
potencial uprizoritvenih umetnosti.
Podobno tudi festival Babord vkljucuje
ukrepe za vecjo dostopnost, kot so
sproscene predstave in zvocni opisi,

da lahko vsebine uzivajo tudi otroci s
posebnimi potrebami. »Vpliv taksnih
predstav na otroke, ki sicer morda nikoli
ne bi imeli priloZnosti obiskati gledaliscéa,
je ogromen,«" trdi &’hEocha. Te pobude
izkazujejo, kako lahko festivali delujejo
kot nosilci druzbenih sprememb, saj
odpravljajo ovire za sodelovanje v
kulturnem zivljenju.

Odzivanje na krize in politi¢no
udejstvovanje

Festivali se pogosto odzivajo na aktualne
globalne krize in gledalisce uporabljajo
kot orodje za aktivizem ter zagovornistvo.
Festival Paidea v Braziliji je na primer
omogoc¢il mednarodni mladinski kongres
»Urgent Interactions«, ki je zdruzil mlade
umetnike iz Afrike, Evrope in Latinske
Amerike, da so razpravljali o aktualnih
druZbenopolitic¢nih izzivih.” Tak$ne
pobude krepijo viogo gledaliskih festivalov
kot laboratorijev za kulturno politiko,

kjer se umetnisko izrazanje prepleta z
aktualnimi politiénimi realnostmi.

Poleg tega je festival LUTKE v Sloveniji

v zadnji predstavi obravnaval ponovni
pojav desnicarskih ideologij v Evropi

in se neposredno soocil s politicnim
ekstremizmom. Umetniski direktor Marko
Bulc je dejal: »Zivimo v svetu, v katerem je
mir postal psovka; s pomocjo gledalisca
lahko ponovno vzpostavimo dialog in se

upremo delitvam«.” To ponazarja, kako
festivali delujejo kot platforme za politi¢no
udejstvovanje in se z umetniskim
izrazanjem upirajo zatiralskim narativom.
Mednarodni gledaliski festivali, zlasti
tisti v okviru mreze BABEL, ponazarjajo
spreminjajoc¢o se vlogo akterjev

kulturne politike v globaliziranem

svetu. S kuriranjem predstav, ki izzivajo
druzbenopolitiéne norme, spodbujanjem
transnacionalnega umetniskega
sodelovanja in zagovarjanjem kulturne
dostopnosti ti festivali presegajo
pojmovanje gledaliS¢a kot zgolj prostor
za zabavo in postanejo kraji kulturnega
upora ter inovativnosti. Medtem ko se
sodobne druzbe spopadajo s krizami
identitete, migracijami in neenakostjo,
gledaliski festivali Se naprej oblikujejo
umetnisko in politicno pokrajino ter
ponovno potrjujejo svoj pomen kot
dinamiéni akterji kulturne politike.
Mednarodni gledaliski festivali delujejo
kot aktivni akterji kulturne politike, saj
oblikujejo umetniske narative, vplivajo na
politi¢ni diskurz in spodbujajo kulturno
diplomacijo. Za razliko od tradicionalnih
gledaliskih institucij festivali delujejo kot
zacasna kulturna sredisc¢a, ki zdruzujejo
raznolike umetniske izraze in spodbujajo
mednarodno sodelovanje.

Njihova vioga kot akterjev kulturne
politike je opredeljena z:

. Dolo¢anjem dnevnega reda:
Festivali s kuratorskimi odloéitvami
izpostavljajo dolocene druzbene in
politi¢ne teme ter vplivajo na javno

10 Cradle of Creativity, 2023.

1 Intervju z direktorico festivala &’hEocha, A, 2023.
12 Festival Paideia, 2022.

13 Programska knjiZica festivala Lutke, str. 7.




razpravo.
. Posredovanjem med umetnostjo
in politiko: Festivali predstavljajo

most med umetnisko inovativnostjo in
oblikovanjem politik, saj zagovarjajo
financiranje kulture in politiéne reforme.

o Ustvarjanjem transnacionalnih
mrez: Spodbujajo umetnisko izmenjavo in
tako omogocajo, da se globalni umetniski
trendi Sirijo preko nacionalnih meja.

. Kulturnim odporom in
inovativnostjo: Festivali izzivajo
prevladujoce narative in strukture mogi

s tem, da dajejo glas marginaliziranim in
eksperimentalnim umetniskim oblikam.

Mednarodni gledaliski festivali so v kon¢ni
fazi laboratoriji za kulturno politiko,

ki se nenehno razvijajo, da bi odrazali
spreminjajoce se politi¢ne in umetniske
razmere. Poleg tega mednarodni gledaliski
festivali delujejo kot akterji kulturne
politike, saj oblikujejo umetniske in
politicne narative, spodbujajo globalno
umetnisko izmenjavo in obravnavajo
druzbene izzive.

Kljucne dimenzije vkljucujejo:

. Kulturno diplomacijo in globalni
diskurz: Festivali sluzijo kot platforme

za mednarodno kulturno izmenjavo, ki
umetnikom iz razli¢nih regij omogocajo
dialog o pereéih globalnih vprasanjih.
Vplivajo na politi¢ne in druzbene narative
s kuriranjem predstav, ki obravnavajo
migracije, postkolonializem, spol in
digitalizacijo.

. Kuriranje kot strategijo kulturne
politike: Izbira in predstavitev predstav
oblikujeta javni diskurz, s ¢imer krepita
ali izzivata prevladujoce kulturne in
politicne ideologije. Kurator deluje kot

posrednik med umetniki, oblikovalci
politik in ob¢instvom ter doloc¢a tematski
in politiéni poudarek festivalov.

. Podporo mladim umetnikom in
novim narativom: Mnogi festivali dajejo
prednost mladim talentom, jim ponujajo
rezidencne programe, priloznosti za
mrezenje in mednarodno prepoznavnost.
Zagotavljajo prostor za alternativne
narative, ki v glavnih gledaliskih krogih
morda niso vidni.

. Vkljucevanje obcinstva

in socialno vkljucenost: Festivali
prispevajo k dostopnosti kulture, saj
pritegnejo raznoliko obc¢instvo in rusijo
ovire med elitno in popularno kulturo. Z
vkljuéujocimi in participativnimi formati
poskusajo vkljuditi lokalne skupnosti v
umetniske izkusnje.

o Odzivanje na krize in politi¢no
udejstvovanje: Festivali se pogosto
odzivajo na sodobne globalne krize

(npr. begunska gibanja, nacionalizem,
podnebne spremembe), tako da jih
vkljucijo v svoje programe. Sluzijo kot
platforme za aktivizem in kriticni diskurz
o vlogi umetnosti v druzbi.

. Institucionalne in financéne
strukture: Festivali delujejo v okviru
zapletenih sistemov financiranja, ki
vkljucujejo javne subvencije, zasebna
sponzorstva in mednarodna partnerstva.
Zlasti evropski festivali imajo koristi od
obseznega financiranja kulture, ki oblikuje
dinamiko moci v globalnem gledaliskem
prostoru.
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Poslusanje kot
zagovornistvo
Zapuscina in poziv
projekta BABEL

Wolfgang Schneider in
Nicola Scherer

Projekt BABEL se zakljucuje s spoznanjem,
da njegova najpomembnejsa zapuséina ni
niti enoten model niti dokon¢na metoda,
ampak odnos: umetnost poslusanja. Vv
Stirih letih festivalov, delavnic, intervjujev
in raziskav se je posluSanje izkazalo

kot praksa, ki povezuje razli¢ne akterje

in perspektive. PosluSanje ni metafora,
ampak konkretna kulturna praksa: praksa,
ki spreminja obc&instvo, preoblikuje
umetnisko ustvarjanje, vpliva na kulturno
politiko in utemeljuje raziskave.
Uprizoritvene umetnosti razvijajo Solske
in izvenSolske programe za otroke,
mladostnike in druzine. S tem je otrosko
in mladinsko gledali$ée v vsej svoji
umetniski raznolikosti in tematski

Sirini postalo pomemben del gledaliske
pokrajine Evrope. Predstave vdramskem,
plesnem, glasbenem in lutkovnem
gledalis¢u za mlade ter predstave in
gledalisce v javnih prostorih nastajajo

v neodvisnih in institucionaliziranih
uprizoritvenih umetnostih.

Projekt BABEL je pokazal, da lahko zlasti
festivali prispevajo k izmenjavi vsebin

in estetike znotraj razliénih otroskih in
mladinskih gledaliSkih pokrajin v Evropi.

Profesionalne uprizoritvene umetnosti

za mlade so kulturno izobrazevanje
samo po sebi. Umetnisko delo z otroki in
mladimi ter njihovo ustvarjanje poteka

v profesionalnih kontekstih, pa tudi v
amaterskem in Solskem gledalis¢u. Oboje
se dopolnjuje in navdihuje. Izobrazevalni
programi, pedagogika plesa in gledaliSéa
ter projekti v gledaliskih razredih v Solah
razsirjajo delo gledalis¢ in omogocajo
dostop otrokom, mladim in druzinam.
Otrosko in mladinsko gledalisce izpolnjuje
izobrazevalno poslanstvo. Ni dovolj,

da otrokom in mladim predstavimo
preproste vsebine. Ni dovolj, da zapletena
vprasanja poenostavimo na najmanjsi
skupni imenovalec s preprostim
jezikom in preprostimi igralskimi slogi

z najpreprostejSimi scenografijami.
Potrebujejo resne, kompleksne vsebine.
Izobrazevanje je oblika prisvajanja

sveta, zato se mora gledalis¢e za mlade
osredotoditi na njihovo perspektivo.

Projekt BABEL je pokazal, da lahko mladi
obiskovalci gledali$éa razvijejo spretnosti,
ki pomagajo pri pridobivanju znanja:
sposobnost razumevanja sveta, kot ga
dojemajo v trenutnem stanju. GledaliSce je
medij znakov. Kot je pokazalo 14 festivalov
projekta BABEL, nas lahko gledalisce, ¢e
je dobro izvedeno, naudi razbrati kode in
razlagati simbole. Ta oblika abstraktnega
misljenja je klju¢na veséina, ki jo mladi
nujno potrebujejo za svojo prihodnost.

Gledalisce je izjemen dogodek, ki omogoca,
da se vse, kar sicer velja, obrne na glavo, da
se obic¢ajni zakoni zaCasno razveljavijo. To
se nanasa na povsem drugacno kakovost
od tiste, ki jo obicajno povezujemo
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s pojmom ucenja, ki naj bi prineslo
doloceno obvladovanje kontekstov,
izkuSenj in predmetov znanja, zagotovilo
orientacijo in pregled ter nam omogocdilo,
da reflektivno ovrednotimo, kar smo

se naudili, in to povezemo z ustreznimi
konteksti. V otroSkem in mladinskem
gledaliscu je v najboljSem primeru
poudarek na estetski vecplastnosti,
uprizarjanju, na ve¢éutnem uzitku in v
idealnem primeru na ustvarjanju prostora
za izkusnje, ki spodbujajo igrivost.
Otrosko in mladinsko gledalisce lahko
dopolnjuje Solsko izobrazevanje kot
izvensolska oblika uéenja. Veliko tega,

kar morajo ljudje sporoéiti in kar morajo
sporociti drug drugemu, da lahko gradijo
stabilne socialne strukture, ni mogode
zajeti zgolj z racionalnim jezikom. 1z tega
sledi, da je treba v najvecji mozni meri
razviti tudi neverbalne komunikacijske
sposobnosti, ki prav tako zahtevajo vajo in
izpopolnjevanje.

BABEL je od samega zacetka nasprotoval
marginalizaciji gledali$¢a za otroke in
mlade. Namesto da bi ga obravnavali kot
pedagoski stranski produkt ali sekundarno
umetnisko obliko, se je gledalisce za
mlade izkazalo kot kulturno izobrazevanje
samo po sebi. Zdruzuje estetiko,
pedagogiko in politiko v eno prakso in
dokazuje, kako lahko umetnost izobrazuje
zaznavanje, goji kriticno presojanje in
odpira prostore domisljije. Ce to vzamemo
resno, moramo razumeti, da je prihodnost
kulturne politike odvisna od tega, v
koliksni meri druzbe prisluhnejo svojim
najmlajSim drzavljanom.

Poslusanje mladega obcinstva
PosluSanje obc¢instva se zacne pri
otrocih in mladih. Raziskave kazejo, da

niso pasivni potro$niki, ampak aktivni
sogovorniki, ki s svojo prisotnostjo,
odzivi in molkom oblikujejo predstave.
Umetnost posluSanja v tem primeru
pomeni, da priznavamo njihovo
dostojanstvo in jih obravnavamo kot
enakopravne partnerje v skupnem
iskanju resnice.

To vkljuCuje priznavanje njihovih
eksistencialnih realnosti: izkusenj
izgube, migracije, nepravi¢nosti in
odpornosti. Namesto da bi otroke
obvarovali pred tezkimi resnicami,

jim ponudimo kompleksne zgodbe, ki
njihovega sveta ne trivializirajo. Projekt
BABEL je potrdil, da otroci Zelijo, da se jih
v gledalig&u jemlje resno. Zelijo, da se jim
prisluhne ne le takrat, ko govorijo, ampak
tudi takrat, ko se smejejo, umolknejo

ali nemirno premikajo. Njihova pravica
do kulture, kot je zapisana v Konvenciji
Zdruzenih narodov o otrokovih pravicah,
postane pomembna Sele takrat, ko

je poslusanje vkljuceno v umetnisko
prakso.

Gledalisce za otroke in mladino lahko
prispeva k razvoju diferenciranega
zaznavanja in presojanja ter k
oblikovanju umetniskega okusa, saj
ponuja senzori¢no vizualno gradivo

z veédimenzionalnimi, poeti¢nimi
podobami. K temu lahko prispevata ze
pomen, ki ga pripisujemo zgodbi, in
dramati¢na uprizoritev takSne zgodbe.
Za gledaliske predstave ali produkcije
za otroke in mladino velja v bistvu le
ena zavezujoca zahteva, in sicer da
morajo biti zgodbe globoke, tj. zgodbe,
ki se dotikajo dna, ki ne trivializirajo, ne
ugajajo in ne ignorirajo konfliktov, ampak
otroke in mladino soodajo z njihovim
eksistencialnim pomenom. Zivljenje
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mladih ni sprehod po rajskem vrtu. Lahko
je pekel - in e ne Zelite zavajati otrok in
mladih v gledali$éu, potem pekel sodi
tudi na oder.

Projekt BABEL je pokazal, da lahko otrosko
in mladinsko gledalisce, Ce se ne boji
surove socialne realnosti, smiselno
izkoristi umetniski prostor gledali$¢a

kot projekcijsko povrsino za soocanje s
svetom. Otroci in mladi si ne Zelijo, da jim
prizanaamo pri izboru tem. Cutijo, da jih
jemljemo resno Sele takrat, ko njihove
lastne mejne izkuSnje postanejo vidne

in otipljive v gledaliski predstavi. Taksno
izkusSnjo so veckrat imeli tudi udelezenci
projekta, saj umetnost poslusanja
razumejo kot mandat za iskrenost.
Modeli sodelovanja, kot so otroski
svetovalni odbori, kazejo, da lahko
posluSanje neposredno vpliva na
kuratorske odlocitve. Hkrati je projekt
BABEL poudaril, da sodelovanje ni
simboli¢no dejanje niti ne pomeni, da bi
otroke spremenili v odrasle odloéevalce.
Gre za ustvarjanje prostorov priznavanja in
skrbi, kjer njihovo mnenje Steje in njihovi
glasovi oblikujejo umetnisko srecanje.

Poslusanje s strani umetnikov in
kuratorjev

Ko govorimo o umetnosti, obic¢ajno ne
govorimo o otrocih; ko govorimo o mladih,
obi¢ajno ne govorimo o umetnosti.
Vendar imajo otroci in mladi pravico do
umetnosti in kulture, kot so se dogovorile
drzave podpisnice v 31. élenu Konvencije
Zdruzenih narodov o otrokovih pravicah.
To pomeni polno sodelovanje v kulturnem
in umetniskem Zivljenju ter zagotavljanje
ustreznih in enakih mozZnosti za kulturne
in umetniske dejavnosti. Otrosko in

mladinsko gledalisce je le eno od podrodij
kulturne politike, ki lahko v najboljSem
pomenu zajema tudi otroSko in mladinsko
politiko ter izobrazevalno politiko. Kulturno
izobrazevanje otrok in mladih zahteva
posebno podporo. Ustvarjanje, vzdrzevanje
in Sirjenje infrastrukture za uprizoritvene
umetnosti, zlasti za otroke in mlade v
lokalnih skupnostih, pomeni krepitev

in ozivitev kulturne raznolikosti kot vira
navdiha za vse.

Za umetnike in kuratorje ima poslusanje
vec oblik. Kuratorji poslusajo ne le
umetniske predloge, ampak tudi
obdéinstvo, druzbene kontekste in Sirsi
kulturni kontekst. Umetniki poslusajo
subtilnosti odzivov otrok, tako tiSino

kot besede in vzdusje, ki nastane med
predstavo. Intervjuji, opravljeni v okviru
projekta, so pokazali, da mnogi umetniski
voditelji poslusanje obravnavajo kot
svojo primarno metodologijo: poslusanje
krhkosti otroka, meje med otroStvom in
odraslostjo ter estetske intenzivnosti, ki
se pojavi v srecanjih med generacijami.
Poslusanje postane umetniski pristop:
pomeni ohranjanje razli¢nih interpretacij,
sprejemanje razlik in gojenje blizine.
Gledaliska umetnost cveti na vzajemnosti,
na medsebojnem dojemanju, na
medsebojni izmenjavi. GledaliSka
umetnost potrebuje igralca in ob¢instvo.
GledaliSka umetnost je vedno sreCanje -
sreanje Cutov, refleksije, iskanja smisla.
In zato je gledaliSka umetnost vedno tudi
kulturno izobraZevanje. Izobrazevalne
teorije vedno opredeljujejo tri poti do
znanja. Poleg znanstveno-racionalnega

in eticno-moralnega pristopa k svetu
obstajajo Se estetska izku$nja, prav

tisto ¢utno dojemanje, ki mu je predano
gledalisce, ter interpretacija vzorcev
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pomena in simboli¢ne interakcije. Treba
je tudi opozoriti, da se ta izjemni vidik
gledali$¢a ne jemlje vedno resno, da ta
idealisti¢ni pristop h gledali$éu ni vedno
razumljen kot poslanstvo in da se ta
eksistencialni pomen gledali$éa v praksi
ne izvaja vedno dosledno.

Projekt BABEL je pokazal, da organizatorji
festivala in udelezenci delavnic menijo, da
je Cas zrel za gledalisce, ki je namenjeno
specificno mladim gledalcem. Nikoli ni bilo
boljsih razlogov, nikoli ni bilo vecje potrebe
po otroSkem in mladinskem gledaliscu

v razpravah o izobrazevalni in kulturni
politiki. Najmlajs$i in mladi gledalci morajo
postati sredisce vsakega gledalisca,
menijo umetniki, vkljuceni v projekt. In to
ne le ob praznikih, ampak skozi vse leto;
ne le iz financnih vzrokov in ne le zaradi
statistike. Za otroke in mlade tukaj in
zdaj! V duhu filozofa Walterja Benjamina,
ki je neko¢ dejal: »Ena najpomembnejsih
nalog umetnosti je bila vedno ustvarjanje
povprasevanja po tistem, Cesar ¢as Se ni
priSel.« Prav zato so umetniki v Stevilnih
razpravah, ki so potekale v okviru projekta,
oblikovali tudi naslednje nepogresljive
znacilnosti za nadaljnje raziskovanje
umetnosti poslusanja:

Poslusanje na festivalih kot kulturna
politika

Festivali so se v projektu BABEL izkazali
kot kljucni posredniki poslusanja. Niso
le prizori§¢a predstavitev, ampak tudi
laboratoriji kulturne politike. Festivali
poslusajo tako, da ustvarjajo platforme
za raznolike glasove, tudi perspektive, ki
bi sicer ostale utiSane, in obravnavajo
aktualna druZbena vprasanja, kot so
migracije, podnebne spremembe ali

neenakost.

Prav tako utelesajo transkulturno
posluSanje. Mednarodna sodelovanja
zdruzujejo umetnike in obCinstvo

z razli¢nimi ozadji ter spodbujajo
solidarnost in empatijo prek meja. Hkrati
je projekt BABEL razkril izzive neenakega
financiranja, postkolonialne dediséine

in ovir za mobilnost. Poslusanje v tem
primeru ne pomeni ignoriranja teh
strukturnih neenakosti, ampak njihovo
poimenovanje in delovanje proti njim.
Retorika kulturnih projektov EU -
sodelovanje, vkljucevanje, raznolikost -
lahko hitro postane prazna. Projekt BABEL
izkazuje, kako ta retorika pridobi vsebino,
ko jo razumemo kot poslusanje. Projekt je
prinesel konkretne rezultate: festivali so si
izmenjali metodologije za opazovanje in
intervjuje; glasovi otrok so bili vkljuceni

v programe; raziskave so bile objavljene

v desetih jezikih; digitalni arhiv pa zdaj
hrani pricevanja, predstave in razmisljanja.
To niso abstraktni ideali, ampak konkretne
prakse poslusanja, ki se bodo nadaljevale
tudi v prihodnosti.

Poslusanje s strani raziskovalcev in
Studentov

Raziskovanje samo po sebi je postalo
oblika poslusSanja. Opazovanja, intervjuji
in Studije primerov niso bili zasnovani z
namenom vsiljevanja interpretacij, ampak
za poslusanje in dokumentiranje razli¢nih
perspektiv. Raziskovalci so se naucili
posluSati ne le tisto, kar je bilo izre€eno,
ampak tudi tisto, kar ni bilo izreceno,
nasprotovanja in napetosti med razlicnimi
akterji.

Studenti, vkljugeni v projekt, so razmisljali
o svoji vlogi kot udelezenci izobrazevanja
in spoznali, da posluSanje vkljucuje tudi
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dvom v lastne predpostavke. Tako je
poslusanje postalo pedagosko dejanje,

ki spodbuja skromnost in odprtost v
akademski praksi. Ustanovitev arhiva
BABEL Se dodatno razsirja to raziskovalno
posluSanje: zagotavlja, da bodo imeli
prihodnji znanstveniki in strokovnjaki
dostop do zbranih glasov in izku$enj, kar
omogoca nadaljevanje poslusanja tudi v
prihodnosti.

Poslusanje kot demokrati¢na in eti¢na
praksa

Umetnost posluSanja se je pojavila tudi
kot eti€no in demokrati¢no stalisce.

Na sestankih in v porocilih so partnerji
poudarili pomen dvomov, razhajanja
mnenj in utopij. Ni bilo treba reSiti vsakega
nesoglasja; ni bilo treba zgladiti vsakega
razhajanja. Poslusanje je pomenilo
dopuscanje prostora za pluralnost, za
konflikte in za vizije prihodnosti, ki Se niso
uresnicene.

To demokratiéno posluSanje se upira
skusnjavi gotovosti. Priznava, da bogastvo
mednarodnega sodelovanja lezi tudi v
njegovih napetostih, ne le strinjanju.
Potrjuje, da gledaliS¢e za mlade ni orodje
za doseganje soglasja, ampak prostor, kjer
lahko sobivajo razli¢ne perspektive.
Festivali v projektu BABEL: dogodki ali
intervencija?

Kaj je festival? Ko se tri gledalis¢a srecajo
na enem mestu? Ko gledalis¢e uprizori

tri predstave? Ni standardov, ni pravil, ni
obveznosti! Izraz »festival« ni zaséiten;
vsakdo ga lahko na novo opredeli. Vsakdo
ima svoje izkusnje in prav te izkusnje
opredeljujejo pojem. Festivali vse bolj
oblikujejo kulturno pokrajino - ne le,
ampak zlasti v Evropi. Gledali$¢e se povsod
promovira prek festivalov, vendar se ta

pojav ob¢asno kritizira kot »festivalitis«,
zato mora biti dovoljeno postavljanje
vprasanj, razpravljanje o smislu in
nesmislu festivalov ter tudi preizkusanje
njihove uspesnosti.

Projekt BABEL se je namerno odlocil za
mrezo gledaliskih festivalov v razli¢nih
evropskih drzavah. Vseh 14 festivalov se
Steje za partnerje v projektu, vsi imajo
dolgo tradicijo in so vpeti v razli¢ne
gledaliske pokrajine drzav, v katerih

so bili ustanovljeni. Projekt zdruzuje
osredotocenost na ciljno skupino

otrok in mladih ter s tem povezano
poslanstvo predstavljanja, preucevanja in
razmisljanja o umetnosti posluSanja. Na
podlagi poslanstva, po pregledu programov
in Stevilnih razpravah na posameznih
festivalih so se pojavila Stevilna vprasanja,
a prisli smo tudi do spodaj navedenih
spoznanj, ki jih lahko zagotovo zabelezimo
kot rezultate projekta.

Pri festivalih je pomembna strategija
Cilj je ustvariti dogodek, pritegniti
pozornost in vzpostaviti odnose z
javnostjo. Vendar gre tudi za gledalisko
mrezo, za platformo, ki omogoca razpravo,
seveda v konkurenci z drugimi gledaliscéi,
in tudi za predstavitev dosezkov. Pri
festivalih je pomembna tudi geografija.
Kje se nahaja prizori$¢e? Lokalna scena,
regionalno sodelovanje, nacionalni
forum, kontinentalna izmenjava ali celo
mednarodni dialog?

Pri festivalih je pomembno obéinstvo

Za koga? Gledalisce brez obCinstva namrec
ni gledaliSée! A komu je namenjeno?
Vsem, otrokom in mladim in tudi samim
ustvarjalcem gledalis¢a? Uciteljem in
vzgojiteljem, ki se vidijo kot posredniki in
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imajo pomembno vlogo, zlasti v otroskem
in mladinskem gledaliS¢u? Druzinam? Kdo
odloc¢a? Kdo kupi vstopnice? KakSna so
pricakovanja? In seveda so tu Se vsi tisti, ki
se s gledalis¢em preZivljajo: organizatorji,
oglasevalci, agenti. Festival za gledaliske
kritike? O¢itno se je to ze zgodilo! Zanimivo
postane, ko se ob¢instvo obravnava kot
sponzor festivala in je treba prihodke
ustvariti tudi s prodajo vstopnic.

Pri festivalih so pomembne aspiracije in
realnost

Gre za ucinke, ki naj bi jih festivali dosegli.
Kaj po€ne gledalisée kot umetniska
oblika? Kaj ima za povedati, pokazati, kako
navdihuje? Kako vpliva na druzbo, regijo,
diskurz? Kdo ima koristi od festivala, zakaj
in kako? Konec koncev so festivali vedno
predmet samokriti¢nega razmisljanja.
VprasSanje vrednotenja! Kaksni so
standardi estetike? Kako oblikujem
pri¢akovanja in kako jih lahko preverim v
resni¢nosti? Kako se razvija sprejemanje
obéinstva? Ali obstaja skrivnost umetnosti
gledanja, ki jo je treba raziskati? In kako
se dejansko odraza kakovost predstav?
Kaj deluje in kaj ne? Kaj se prodaja, kaj
ustvarja povprasevanje, kaj zeli trg?
Napotki za naslednji festival?

Festivali kot vprasanje umetniskega
profila

Nenazadnje je pri festivalih pomembno,
kaj je bilo na zacetku opredeljeno kot
umetniski profil. Ali festival Zeli enako
kot obcinstvo; kaj lahko Zeli, kaj bi moral
Zeleti? Ali festival Zeli, da odloca komisija,
da Zirija izbere po ogledu, da vodstvena
ekipa razvije merila, nato pois$ce predstave
in sestavi program? Ali pa festival

morda Zeli kuratorja? Prepoznaven slog?

Subjektivno izbiro! A kak§na so merila?
Zeli biti festival najbolj$i, najbolj izjemen,
najbolj opazen? Ali malo vsega, nekaj za
vsakogar? Panorama scene, platforma za
raznolikost, reprezentativni predstavnik?

Festivali kot del kulturne vzgoje
Preglednost je bistvenega pomena! Konec
koncev zeli obéinstvo vedeti, zakaj so bile
dolo¢ene stvari izbrane. Zakaj to, ne pa ono,
kaj je v ozadju, kaj je postavljeno pred njih
in zakaj? To Se toliko bolj poudarja pomen
spremljevalnih programov festivalov:
razprave o ozadju nastajanja gledaliSkih
predstav, izjave organizatorjev festivalov,
analize diskurza vseh udeleZencev.
Festivali so tudi izziv; lahko dokumentirajo
raznolikost, opozarjajo na razvoj in
izpostavljajo klju¢na vprasanja; lahko
promovirajo novo, drugacno, inovativno;
lahko pokaZzejo tisto, kar sicer ni vidno.

Kot posredniske agencije lahko prispevajo
k estetskemu in demokraticnemu

razvoju druzbe. In zlasti kadar festivali
prejemajo javna sredstva, lahko to podporo
razumejo kot premijo za tveganje. Imajo
tudi pravico do neuspeha; lahko in tudi
dejansko morajo poskusiti ve¢ stvari (ali to
omogoditi drugim).

Festivali projekta BABEL so pokazali,

da lahko ponudijo odgovore na mnoga
vprasanja. Vsaj prizadevali so si projekt
razumeti kot poslanstvo, ki se ukvarja

z umetnostjo poslu$anja. Ali je kriti¢na
razprava potekala povsod, ni mogoce

zares preveriti. V najboljSem primeru bodo
spoznanja, pridobljena v zadnjih treh

letih, vplivala na nacrtovanje in izvedbo
naslednjih festivalov. Mnogi organizatorji
festivalov so se strinjali, da bo zagotovo
imela vecjo vlogo okrepitev izmenjave

med umetniki. Prav tako naj bi postala
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pomembnejsa udelezba otrok in mladine

v vseh vidikih posameznega festivala -

od priprave in izbora do predprodukcije

in postprodukcije gledaliskih predstav.
Mnogi festivali bi radi Se naprej ponujali
umetniske delavnice in vec priloznosti

za »naslednjo generacijo«, da spozna
obcinstvo. Nekateri festivali upajo tudi,

da bo imel projekt BABEL trajen vpliv na
sponzorje in podpornike, kar bi videalnem
primeru vodilo k nadaljevanju in utrditvi
mreze. Vsi se strinjajo s kritiko financiranja
festivalov v Evropi. V uprizoritvenih
umetnostih Se vedno obstaja neravnovesje
med gledaliS¢em za odrasle in gledaliS¢em
za otroke in mlade. Vsi festivali trpijo
zaradi klestenja prora¢una in v prihodnosti
pricakujejo veé sredstev od lokalnih in
regionalnih oblikovalcev kulturne politike
ter organov za financiranje gledalisc

v zveznih dezelah in Evropski uniji, da

bi sploh omogocili izvedbo projekta
Umetnost poslusanja.

Poslusanje prihodnosti

Nazadnje, umetnost poslusanja je
usmerjena v prihodnost - posluSanje
prihajajoega zvoka. Festivali ne odrazajo
le sedanjosti, ampak tudi predvidevajo
prihodnje kulturne in politi¢ne razprave. S
posluSanjem otrok druzbe poslusajo tisto,
kar Se ni prislo - njihovi strahovi, sanje in
vprasanja napovedujejo izzive jutriSnjega
dne.

Walter Benjamin je nekoc¢ zapisal, da
umetnost ustvarja zahteve, katerih ¢as
Se ni priSel. Projekt BABEL to potrjuje:
gledalisce za mlade ustvarja potrebe po
pravi¢nosti, empatiji in priznanju, ki Se
niso izpolnjene. Poslu$anje otrok je v tem
smislu poslusanje tistega, Cesar Se ni,
moznih prihodnosti, ki zahtevajo naso

pozornost zdaj.

Otrosko in mladinsko gledalisce je

tudi kulturno izobrazevanje: Otrosko in
mladinsko gledalisce je lahko pogled na
zivljenje, ogledalo ¢asa in spodbuda za
domiselni pristop k realnosti. Predstave
temeljijo na realnosti otrok in mladih;
govorijo o vsakdanjih zgodbah, druzini, Soli
in prostem ¢asu. Tisti na odru imajo nekaj
skupnega s tistimi v ob¢instvu.

Otrosko in mladinsko gledalisce je medij
druzbene domisljije: Druga realnost
razkriva, opozarja in uprizarja, navdihuje in
spodbuja razmisljanje. Veliki svet vkljucuje
v majhen oder. Poimenuje konflikte in
odprto obravnava probleme. Preizkusa
upornost in ne zadrzuje jeze. Na odru so
mogoce Stevilne stvari: demokrati¢no
vedenje, druzbeno ucenje in seveda
sanjanje.

Otrosko in mladinsko gledalisce je

Sola gledanja: Predstave zaznamujejo
veli¢astne scenografije in prazni prostori.
Uporabljajo se kostumi in maske, mezinec
pa lahko ima prav tako pomembno viogo
kot pas, violina ali reflektor. Gledali$ce kot
sistem znakov, ki jih je treba tolmaciti.

V najboljSem primeru je to estetsko
dozivetje brez primerjave.

Otrosko in mladinsko gledalisce je
doZivetje Gustev: Kaj je prijaznost, kaj

je zelja, kaj je jeza, kaj je strah? Voznja

z vlakcem smrti, ne da bi se pri tem
zmocili - to je tisto, kar naredi dobro
predstavo. Navdusenje, veselje, doZivetje.
Ne samo, da bi doziveli ¢ustva ali bili prica
poceni uc¢inkom, temvec¢ da bi doziveli
zgodbo, ki se pripoveduje, in bili prica
njeni eksistencialni vsebini. Prav v tem
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kontekstu je potrebna posebna skrb, ce
Zelimo otroke in mlade jemati resno.

Otrosko in mladinsko gledalisce je
prostor za pripovedovanje zgodb: V
najboljSem smislu: pred davnimi éasi.
Naklonite mi svojo pozornost. Vi in jaz in
mi. Od nekdaj do danes. Na zacdetku je bila
beseda. Na koncu je izkuSnja. Kompleksne
zgodbe; ker tudi otroski svet ni popoln. In
zato svetla in temna stran spadata na oder,
ki pomeni vse.

Zapuséina poslusanja

Projekt BABEL dokazuje, da poslusanje

ni postranska vesc¢ina, ampak jedro
kulturnega dela. Za otroke in obCinstvo
posluSanje pomeni priznanje. Za

umetnike in kuratorje pomeni odprtost do
dvoumnosti. Za festivale pomeni krepitev
utiSanih glasov in izvajanje kulturne
politike skozi prakso. Za raziskovalce in
Studente pomeni skromnost in skrb pri
ustvarjanju znanja. Za vse to pomeni
potrditev pravice otrok do kulture kot
Zivete realnosti.

Retorika projekta EU postane resni¢na,

ko temelji na takSnem poslusanju.
Vzpostavljene so bile mreze, razvite
metodologije, ustvarjeni arhivi in deljeni
jeziki. Predvsem pa je bila vzpostavljena
drza: pristop k otrokom, umetnosti

in druzbi ne z gotovostmi, ampak s
pozornostjo, odprtostjo in spostovanjem.
Umetnost poslusanja je tako zapuséina

in povabilo. Poziva nas, da nadaljujemo s
posluSanjem: otrok, umetnikov, partnerjev,
dvomov in Zelja ter prihodnosti, ki Se ni
uresnicena. Tako je BABEL ponudil veé kot
le rezultate; ponudil je prakso, ki lahko vodi
kulturno politiko, umetni$ko ustvarjanje in
izobrazevanje v prihodnjih letih.
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